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هاف ِالسمد 


عل اآول تطديفت. للآمعال, المرربة التساببة 8 والباست: ختنا" يقرقق 
بين التصنيف (1355111020102©) وبين البحث (1/021آ أعزوءو126) 
هو التصنيف الذي احلا الس دن عبدالر حمن التكر بتي بعنوان 
( الامخالع البغدادية المقارنة ) والذي بقع فِ اربعة احزاء صدرت مابين 
555 1535 + وقكتقصى الجاع الكل القدادى(0 واصله بحدورة 
ومنابعه الإصلية الأقلين © سبواعء كان الامر تعلق بالامثال التي وردت قٍِ 
الشعر الجاهلي القديم وشعر العصور الادبية الاخرى » او الامثال التي 
مسسادت الحيأة الجاهلية أو ب ل ابان نزول الفرآن الكريم 6 
وما جاء بعد ذلك على لسسمسان بي الكريم محمد عليه السلام . هذا 
من ناحية ؛ اما من ناحية أخرى ارك التكر بتي اعقهاذ! على الحصوسات 
العربية النى سابرت ف: القرنين: اللانمع عشي .والعشرين »© اؤود نظائر 
المثل البغدادي في امثال الامة العربية . وبذلك بكون السيد التكر بتي 
ال باحك :خرج من دائرة الثل, اللعليلة الى. النائرة اللومية الفسيحة . 


اما ثاني الجهود فكانت جهود السيد محمد قنديل البقلي فى( وحده 
الامثال العامة )() الذي صدر سنة م/15١ ٠‏ ولم يقف البقلي عند حدود 
ايراد المثل وشرح معناه بل تجاوز ذلك الى مقارنة المثل المصري بنظائره 
في مختلف اقطار الامة العربية . وهي المقارنة التي اكدت الواقع النفسي 
الواحد للامة العربية ٠‏ وكشفت مافيٍ هذا الواقع من ِب للماضى 
ومن رواسب ل بذور صالحة للحياة قادرة 0 الي . 


اللاي . او التباعد ؛ 0 0 ادت الى ووبدة, التباعد 6 امثال 


الإ مه العربية من ) حيث طبيعة الموضوعات التي تتنا ولها الامثال المتشابهة» 
والمواقف والدلالات والصياغة الفنية والافكار الجزئية والعامة » وما شاكل 
ذلك ؛ بوصفها صلات متينة تربط ما بين الشعوب العربية » وتوضح 
نمطها الثمافي الواحد وتارنخها وصلاتها ومصيرها . 
وما من 0 4 أن وتحوقة, متصير التشابه في امثال الامة | أ لعر بية 
يميط اللثام عن نتائج علمية باهرة . وما من شك ايضا في ان هناك عوامل 
اساسية دكفعت بهذد الامثال الي أن نتشمابه وتتقارب 5 قزعلن اس هك 1 
الاسنامس 4 قان, اللقحة سيقنيا ل غلاة العوامل بالدراسة غلهنا تيد 
الحعيقة القائلة بأن هناك وحدة ثقافية وتاربخية واجتماعية ولغوية قائمة 
فعلا ل قولا وليسيتة ؛ على الرفم .من كل, ها قيل © وحدة نتيعة ياي حال 
من الأحتوال . 
واذا كانت وحدة التراث فى اللغة العربية كما بقول الدكتور عبدالعزيز 
الاهواني (5) » امرا واضحا بعرفه دارسو الادب العربي على اختلا فالعصور 
وهو عندهم دليل على وحدة ثقافية عاشت فيها الامة العربية على اختلاف 
الاقطار والاقاليم © فان الامثال المتشابهة تثبت ان الوحدة الثقافية 
واصولها الواخدة قد تخاوزت نطاق اللغة العربية الى اللمحات العامية 
والادب الشعبي 5 وقٍ رأي الباحث فأن المثل, العائل ١‏ 
بعد ما شاب ودوه ع الكاثاب(2<) 
والذي يرذة من قبل ثلائة غشر قطرآ عربيا » غلى الأقل > لم إنتشابه 
هذا التشابه المذهل من قبيل المصادفة وانما هناك عوامل ودوافع ادت 
الى هذا التشابه . ومن هذه العوامل ني راي الباحث هي : 
١‏ ب وحدة النجربة الانسانية العامة ٠‏ 
؟ ل التكوين النفسي المشترك ٠‏ 
؟ ‏ التطور المنوازي واللتقارب للمجتمعات العربية 
؟ ل الاسس الحضارية للعوامل الحغرافية والتاريخية 
واللغوية والروحية ٠.‏ 
وما من شك فى أن تتبع سير الامثال المتشابهة وملاحظة علاقاتها 
بعضها سعض © سيفتح المحال الواسع أمام الساحث للو قوف على الحدود 
المشتركة لها . كما انه سيميط اللثام عن التيارات العامة وسبل حركتها 
واحتكاكها معا واقتباسها وضلاتها الاخرى . وفي هذا الجال » يتحتم على 
الباق أن كون على علم "نام بالحقائق الاجتعاعبة واللغوية الروحية 
والتاريخية للشعب العربي ©» حتى تتضح له خطة ذلك السير وسبله 
وحيثياته ومن ثم تسباعك ق إبناء الركائر الاساسية التي ترتكز عليها هذه 
الامثال المتشابهة في الثقافة الشعبية العربية . 
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١‏ ل يمكن اعتبار معظم التجارب التي اودعت في امثال الانسانية 
واحدة بغض النظر عن اللفة والانماط الثقافية الخاصة والتركيب ال 
للشعب وفروقه الانثروبواوجية والجسمية والجغرافية وانتمائه العقائدى 
او الروحي : وما الى ذلك . وبرى بعض العلماء(؟) ان هناك عاملا موحدا 
من ناحية الطبيعة الاساسية التي بشترك فيها جميع البشر . وهذا الجانب 
هو مجموعة العوامل الاندفاعية المشتركة فى السلوك الانساني . وعلى 
هذا الاساس فقد امكن القول بأن جميع التجارب متشابهة يسبب وجود 
الدوافع النظرية المتمائلة التي تحفز الناس في كل مكان على العمل وتوجه 
سلوكهم فى خطوط متعادلة . 

بيد أن هذه النظربة سسيرعان مأ فقفدت قوتها بسسبب البحث الذى 
نشره برئاد72) عن الغرائز . واصبح من المتعذر على الباحثين في مجالوحدة 
السلوك الغرائزي عند الانسانية » اعتماد نظرية الغرائز التي تفسر النمط 
الثقافي العام أو وحدة التجربة الانسانية . 

وعندما جاء ( حاستون باري )(5) . لم بأخذ بالنظربات السابقة . 
وارجع تشسابه المو ضوعات التي تحدنت عنها معظم الانسانية الى عناصر 
مبسطة توارثتها الشعوب خلفا عن سلف »؛ دون تجديد كبير في عناصرها » 
ودون تغيير اللهم الا ما جاء فى تركيب بعضها مع بعض تركيبا لا تلبث مغه 
ان تتغير بساطة عناصرها في حالتها الاولى . ومع ذلك فانها تبقى محتفظة 
بطابعها العام بوصفها فنا غذتى »؛ منذ نشسأته وبساطته الاولى » بروح 
اجتماعية عامة من الشعب . اما الاسباب التي تدفع بالموضوعات الى 
التشابه » فقد لخصها الدكتور محمد غنيمي هلال(9) في : الهجرات والغزو 
الحروب والزواج والمصاهرة . 
امابيويد شيفر<4 508165 .0) .80/0 فقد لاحظ أن البشر 
متشسابهون من الناحية البدنية والعنصرية والقومية بمقدار ما هم مختلفون 
على اقل تقدير . والواقع انه لا غرابة فى ذلك . فافراد الجنس البشري 
من نوع واحد أن افراد النوع الو احد 3 نتماثلون ويتشابهون فتحسب » 
بل ان مشاكلهم ونظمهم تتشابه كذلك . وعلى هذا الاساس فان ابا ماكان 
تفكير الناس واعتقادهم » فانهم لا يختلفون عن بعضهم بعضا اختلافا كبيرا » 
وان لثقافتهم طابعا عاما مشستر كا بلتقون عليه ويقرب ما امكن فوارقهم 
واختلافاتهم . وقد ابد لونس فرانك )١1١(‏ 112111 311/1116 ]آ 
هذه النظرة بقوله : ان البشر يواجهون نفس اعباء الحياة في كل مكان . 
وهم جميعا بشتركون فى نفس القلق والحيرة ونفس المصائب والنكبات 
وينشدون نفس الاهداف في ثقافتهم . 

ومهما قيل في الاسباب التي تشبير الى ان هناك “نجربة انسانية 
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واحده ؛ وسواء ارجع الامر الى الغرائز او التجهيز المكون للعمادات 
0 الاستجابة العنهات: آو الظروفه المخطلقة ظرق نتساوية أو معفاوته 
اد الى وعجوة العتاضر البسيطة التى كقؤارتها الشهوب الاتقة ذكرهآ مَعا ) 
ن اللوك الغردي هو حصيلة خبرة جماعية تعلمه الفرد من افراد 
اخر بن + ون هذا السلوك ستعى دوما الى احتذاب الخضرات ذات 
الطابع الانساني العام 4 اذا ماعر فنا أن الخصائص الابداعية » واخص 
بالا الخصائص الابداعية الشعبية » لاتنحصر ضمن المواطن الاجتماعية 
لتي تظهر فيها بل تخترفق الحدود وتسرى الى غيرها دونما رقيب ) 
6 ما عرفئا ذلك ؛ ادركنا مدى الفعل الانتشاري الذي تقوم , 4 
يام الشعبية التي لم بشك احد فى سيولتها وسزمانهنا من مكان الى 
مكان ومن محجتمع الى مجتمع د فالمقل الاردئ القائل 5 
انا كبير وانت كبير ومنوه يسوق الحمير 
بردد من قيل شعوب تقطن معظم الكرة الارضية ٠.‏ ومامن شلك 
في أن مجموعة من العوامل قد تعاضدت معا لاذاعة هذا امثل . 
ولقد تمكن الباحث من ان برى هذا المثل فى اكثر من مجموعهة 
عالمية وعربية . فسلوين شامبيون (") (101م012202) .0 <الالااءة) 
يقس الى أناهقا الثل بردد من قبل سبح امم على الآقل .. فالاسبان 
يقولون ماترجمته ٠‏ 
أن سيده وانت سيده فمن يقود الخنازير ألى الزريبه 
والاتراك يقولون ماترجمته ٠‏ 
اذا كنت انا الفارس وأنت الفارس فمن يسرج الخيول 


اذا كنت آنا السيد وانت السيد فمن بمسح الاحذية 


والانجليز بقولون ماتر جمته : 

انا اصيح وانت تصيح فمن الذي سيلقي بالرماد الى الخارج 
والمصريون بيقولون ماترجمته ٠‏ 

انا امبر وانت امسر فمن بسوق الحمار 
واليتغاليون تقولون ماتر حمته 8 

البري سي سي نا عارضة الخشب 


."ونا منت آنا التسسيق عه اباد يرت يبحمل" الكسن 


هب هاه 
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وعندما نصل الى المجموعات العربيه(241 التي س حلت لامثال 
المنثابهة نلاحظ أن المثل الانف الذكر بردد ف العالم العربي بتنفسم 
أالنص العالمي تقر سا قالعراقيون > اعتماذا على روابة التكر بتي بعولون : 
اني امير وانت امير منو يسوك الحمير 
الجزائر بون اعتمادا على روابة محمد بن شنب بقولون : 
أذا أنا هبر وأنت مر اشكون بسوق هنوا الحمر 
والسودانيون ؛ اعتمادا على روابة الشيخ بابكر بدري يقولون : 
آبوك أمير وابوى اعير مين يسوق الحمير 
والسوربون اعتمادا على روابة نعوم شقير يقولون : 
أنا كبير وانت كبير ومن بده يسوق الحمر 
والفلسطيتيون © اعتهادا على الرأوى السابق. يقولون ٠‏ 
انا كبير وأنت كبير ومين بيشد ع الحمير 
والكويتيون : اعتمادا على رواية عبدائله آل نوري »© يقولون : 
آنا آمير وانت أمر من هو اللي يسوك الحمير 
والقبنائوي 8 اعحنافة على روانة البيسن قريجة يقولون : 
لما انا آمير وانت امير ومين سوق الحمر 
والنجديون اعتمادا على رواية عبدالكريم الجهيمان © يقولون : 
اذا صرت أمير وادت امير من سرح بالحمير 
والنمتيوق © اعتماقة على برواية اسمافيل: بن علي الاكتوع يقولون: : 
انا امير وانت أمبر فمن بسوق الحمر 
والمغاربة » اعتمادا على روابة محمد بن شنب يقولون : 
اذا انا هر وانت مير اشكون يسوق هنوا الحمر 
0-7 
انا مبر وانت مير شكون ينداه هار الحمير 
اما المصربون » اعتمادا على روايات شقير والباجوري وتيمور والبقلي 
فيقولون : 
أنا امير وانت امير ومن فينا يسوق الحمير 
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انا كبير وانت كبير ومين يسوق الحمير 


لم آنا .. وآانت 55 مين يكب ٠ 3:1 ١‏ 
وللحبكلالك 5 
أنا كبير وأنت كبير ومين فينا بسوق الحمير 
هذا وكد ذكر ابن عاصه١١)‏ أن النصين ٠‏ 
آنا آمير وآنت آمير فمن يقود الحمر 
وكالشحعحن لك : 
واحد امى وآاخر بيقود الحمر 
كانا شائعيت بين العائة في الآندلس في المائة الثامتة اللهمجسرة 
ويضربان لمن بكلف بأمر فيتقاعس عناداله تكبرا وهو منصميم وأجبه. 
وحدة التجربة العربية » فما علينا الا ان نسسترشك بالحقائق التي تعتبر» 
الكشم . وقد أنلفعكس هذا الشعور على الثعافة المشتركةا التي وحطدت 
العربى . ولعل اهم هذه العوامل : الموقف السسلوكي والنفسى الواحد 
والنمط الثقافي والاجتماعي الواحد ايضا . هذا فضلا عن العوام| 
اللغوية والتاريخية والاستعداد الذاتي للافراد لتقبل التجارب هذه 
يسبب من وحود الدافع الغريري والجمعي ٠‏ ومن ثم اإستعدكاق الاذات 
الشعبية العربية لاحتضان هذه التجارب واذاعتها بالاساليب المناسبة . 


؟ ل ويمكن اعتبار التكوين النفسي المشترك للعرب عامة من 
العو امل التي ادت الى تماسك امتهم » ومن تقارب وتشيابه مأثوراتهم 
الشعبية » ونخص بالذكر امثالهم ٠‏ والحقيقة هذا التشمابه ف كل مناحي 
الإدب الشعبي العر بي ندل دلالة واضحة على شعور العرب بو حودهم 
التام شعورا ذانئيا . حيث لازم خيال الجماعات العربية 6 الجسسر كب 
نفسي » ملازمة وجدائية عظيمة + فلم ينفك كل عربي يشس عر 


ا ا 


شعورا عارما بالصلات والروابط المتينة التي تربعلك كل عر ني بأخيه : 


وأقما وفوا مح عباردةة ٠‏ فاق جنا البيوى به كرة قبل 
عوامل كثيرة لعب فيها الزمن والاحداث التاريخية والعامل والش عور 
الواحد. دوزا كبيرا في بلورتها وتكوينها فى مختلف. اجزاء الوطن العربي 
الكبير . وقد انعكس هذا الشعور على الثقافة المشتركة التى وجدت 
امامها جماعة واحدة غير عرقية ولا مستعلية » ولغة واحدة مشتركة 
تسر للجماعة هذه سيل التفاهم ؛ وارضا عربية مشتركة بعيدة عن 
النناققمات اللابيعية األتى لك مسيبية لهم الاج غير ,السيوق : 


وتمثل الجوانب اللملحمية والقصصية والاسطورية اصدق جائب 
من جوانب هذه الثقافة المستركة ٠‏ وهذه الجوانب أن دلت على شيء » 
فإنما تدل على شقير الشقنه الواخد ؛ ونفسسية الجماعة الواحدةٌ التي 
1 تعرف لها مراة اصدق على تجسيد خلجاتها ونيضاتها اكثر منها . 
ومن هنا أنصب اهتمام الساحثين وتعد بر هم لذلك اليوم الذي الع قرت 
فيه الحماعات العربية تتحجل ايامها ووقالعها إلى ملاحم وال سير 
ومغاز . ومسنهنا أيضا 4 يمكن اعتبان هذا اليوع اول غلامة من غلامات 
التضم الثوغي لهذ الجماعة. . حيث بلورت 1 التفسيسي الواجيك 4 
واوجدت ضميرا واحدا للملابين العربية الموزعة هنا وهناك . 


ولنا فى الف ليلة وليلة وسيرة عنترة بن شداد وسيف بن ذي يرن 
والهلالية والظاهر بيبرس وما الى ذلك . خير مثال على مانقول . وهذه 
امال القسبية ف سحمومها » تنكل 4 ف راي التاق الكاسا' اليا 
مشتركا ٠‏ لهي تمع مشاهر العرب انما كائق! .. .هده المتساء 
١‏ لتفحسيية المشتركة نكونت لدى الجماعة العربية خلال عصر التعر ب »وق 
الوقت الذى كانت فيه المشاعر الديئية متعاطفة والسمات والقسمات 

وبطبيعة الحال »© فان الباحت لابنكر ان الاقاليم العربية كانت 
تطبع الثقافة التي تنبع في اوساطها بطابع مميز » وتترك عليها بعمض 
البصمات الخاصة واذا ما سلمنا بوحود هذه البصمات والمميزات . 
فهي تعود ؛ فى اعتقاد الباحث الى تناقضات اقليمية غير قومية لعبت 
الظروف الطبيعية والمكائية ؛ دورا فعالا في حدوثها . بيد ان الطابع 
المحلي سينا مايتحول الى الام الاشمل » 1 بروذا واصالة بفعمل 
الكل ٠.‏ بعد 5لك > فى الدائرة الجماعية التي لابد لها من ان تلبي رغبات 

ه-اا١‎ 


الافراد واللمسايل الظروف المعماصرد 5 كمأ للخل - عن الفروف و الاختللافات 
حتى تصل فى اللهابة الى الذوبان والزوال . ومن ثم » تخلي نخلي العارين 
للسمات العامة التي تسم الامة العربية بويسدم خاص عابي دوافع 

وهكذا تبرز للباحث سسنة: مرخ أهم كحيناتتة الإمة الواحده 4/ ورغا من 
من :أن . الانوااان الذي بحتم ما كثى المانورات الشضية ان تجتك: معتا 
الشعبية العربية ينفي بقوة ببستم : 5 حلقات م ااي 
التطور العر بي هت كما بنفي وجود الفروق الجنسية أو الاإسستهعلاء 
الطبقي التجوياع حاء هذا الاماكطاك عن طريق: وسريف الر هين المتفردة © 
او التباعد بين خصائص الشخصية العربية الذي قد ينجم عن تباين 
نظم التربية او تنوع الوسط الاجتماعي . 

وكما بقول الدكتور قسطنطين زريق (221) » فان المجتمع لابهوم 
الا اذا كان له حظ موفور من التماسك والترايط بحدثان بفعل عاملين : 
والجوار » وشعوره بضرورة التعاون والتعامل في سبيل حماية نفسه 
ويدقع القر والمنيوان + 

ومن هنا نشأت انواع من الروابط الاجتماعية سادت انحساء 
الوطن العربي كله . وقد جاءت هذه الروابط على شكل عادات واعراف 
وثقاليكد ٠‏ وتكسمل هذة الروانك في مجموغتها سيل السلوك الاجتماعي 
التي توضل الها أبناء واف الجر وا ار عسريت وأظماتيوا 
بانسو روابطهم ويبرز باحاسم سبظ ام . 
وتفوق تغتشى. هاده 'الفاداث والعقالية: الى امعاق: النفسية العربية وتختليك 
بمشاعر الكحمت العربي ولسرىق ف اشعاره وامثال» واغانيه وال القيسسة 
وازيانه ومصنوعاتنه» وشتى صدو ف تعبيره عن الالام والامال والاأفراح 
والاحز زان 4 وتبرز 0 وجول ا أعياده ومو مواسمه وتنعترن بحا سحة 
وتؤاخي هن اجزائه المتباعدة . 


والعرب ايئما كانوا يقدمون الاعتبارات العربية التي تنطوى على 
اخلاق وفضائل احتماعية من كرم وصدق وأمانة ومرولك وشهامة ووفاء 
للمهلوف © وامثالها . ويتفق العرب اتفاقا ملحوظا في نظرتهم للمراأة 
صلة الافراد بالافراد داخل النسق العائلي وخارجه . 

وهذه الاخلاق والفضائل »© التي جه .اه بين ابناء الامة العربية غنات 
من اصول لها في النفسس العربية كل تقدير وتأبيد . ثم نمت وتوالدت 
بالتجربة والاختبار عندما وجدت المحتمعات العربية خيرها وصلاحها فيها 
وفى ممارستها والحفاظ عليها ضمانا لسلامتها ورقيها . ومن هنا فقد 
امكن القول بانها اصبحت: عاذات وتقاليد اكتسبت صفة الالزام واصبحت 
فايلا علو السيائينة الأقبباق اأعرين + 

و ليم »؛ حبا العرب واعتزازهم بالجار والتعاون معه ومناصرته ٠‏ 
وعناك مثل * شسعبي شعبي اردني7!2١)‏ يحتفل بالحار ودعو ال حسسن معاملته 
واحترام عقو قد . وهو في ذلك انما ستمد قونته من الو صانبا الدرنية 
والتقاليد العربية الاصلية ٠‏ يقول المثل : 

جارك القربب ولا اخوك البعيد 

و قات 
واه ف لقاع : الست نا الأبنال العربية اأعمرها دون خرها من الامكال 
النشرئية . اذ أت للجوار » في معظم الستسباكك. العرزية ؛ .حرهة وقمانات 
والتزامات اجتماعية واخرى اخلاقية , ومن بتتبع هذه الامثال يلاحل انها 
مسي اولك ادي ينظرون | ومحارمهم نظرة مرسة . 

وقد أوحب العرف الاردني 0111 الا بالخوار عل الجر أن ]1 ان بناصر 
بعضهم بعضا اذا ما تعرض اي منهم لاي اعتداء من الخارج » سسواء حاء 
هذا التعدي من 9 ذانه 3 ابن برك عر ٠‏ 
لوال كان الك السرالية ل الاجم لعي لان سق لى ١‏ لدي 
القبلي او البدوي »؛ المجتمع المدني ؛ المجتمع القومي »© والمجتمع الديني . 
انا الروايط الكبرى القن تلم هنذا المجتمم: تتتلخصن :في : القرابة واليسن 


“ع 


والجوار واللغة والدين . وهذا التنظيم الاحتماعى السائد ينظم الوحدات 
والروابط داخل المجتمع ذاته » ومن ثم داخل المحتمعات المتجاننة . 
فبدو الاردن والسعودية والعرافق وسوريا اقرب الى بعضهم من المجتمعات 
التي تجاورهم وتوجد فى البلد العربي الواحد . وندن نعرف ان خصائص 
هذا التنظيم سواء من حيث طبيعته الشاملة او وحداته ومراتبه الداخلية 

نوع الصلات التي تنشاً بين ابناء المجتمع او القواسل القيم قد تفمسل 
الى اسه بار 2 على تماسلك المجتمع 
العربي وتطوره المتوازي عكسمته علينا مأثورات المجتمع العربي الشعبية 
بعامة » وامثاله بخاضة . 

ومن العوامل التي ميت بين أفراد السدسع العربي وحافظت على 
تطوره المتوازي وحود الشرائع والقوانين الوضعية . وهي تختلف من حيث 
المصدررة١)‏ الذي تستمد منه سلطاتها ٠‏ وتجيء الشرائع عادذة م. ن التعاليم 
الالهية . اما القوانين الوضعية فتنشا في الغالب من العادات والتقاليد 
والاعراف ؛ ومن نظرة المجتمع العقلانية الى ما فيه خيره وصلاحه وعن 
نوع الحكم السائد فيه » وعلى الرغم من اختلاف مصادر القواتين الوضعية 
السائدة فى بعض محتمعات العالم العربي » الا انها تكاد تتفق روحا ونصا . 
فالثأر('؟) وشرائعه وقوالينه عند عرب بوادي الاردن والحجاز والعراق 
وسوريا ومصر وغيرها » من الامور اللألوفة ومن النواميس الشريفة التي 
بقيم لها البدو منزلة رفيعة . وهم جميعا بعتبرون الاخذ بالثأر من الفرائض 
الكى لا غيم الاستتغتارهتها وإلى الى بين . 

وعليه » فاشاحف له بدعس اذا اها الفكنى هذا التطور التوازي على 
الامثال العربية . اذ ان ثمة تكاملا .كاد بكون كاملا » وتطورا متوازيا في 
العادات العامة ومظاهر السلوك . وما من شك في ان امثال الامة العربية 
هذه تتشابه فى التصنيف لصوف رالهري م أ تيع اضلاضة سيق 
الثقافة ااواحدة اقرها جميع الافراد من الناحيتين : التاريخية والسلوكية. 
ولا عجب في ذلك » اذ ان النمط العام واحد وترتيط به جميع العناصر 


قدرمها وحدلثها . 3 
ا ان وو الابداعية المتشمابهة لا تنحصر 6 وحدة التجحربة 
الآنسائية والعكويق ي. الؤاحد .والتطور المتوآزي للثقافة الشسهبية 


عي بيت اوس قوي حاسم لمجموعة من الاسسن الحضاربة 
تتلخص في العوامل الجغرافية والتاريخية والروحية واللغوية . 

واول هذه الاسس وابسطها هو التشابه بين الاقطار العربية فيما 
يتصل بالبيئة بمعناها الجغراني والعمراني والسكاني الواسع . ولا بقف 
الامر عند حدود الحرارة والبرودة والجفاف والرطوبة » 3 بتعداه الى 


التفاعل بين سكان المناطق الصحراوبة وبين سكان !١‏ لسهول وودبان 
الانهار الفظيمة ٠.‏ الامر الذى ادى أل الغاء الفروفق #اتساعك على تغارب 
الامزجة وتفاعلها . 
الرغم من انه نتقسم الى مجمو هتيج كسيرتين عط اوها يري واتكيان 
أفر دقية» » الا | ن هاتين الو حدتين تشكلان 9 وحدةمتماسكةمترابطة من الناحيتين 
الطبيعية والبشرية . وبكاد بكون التقارب والتنسيق المتاخي بين لكين 
تاما . وهناك مجموغة من الامثال التي “تحدثنا عن الظروف الطبيعية الواحدة 
التى تسود كل أنحاء العالم العربى 5 من ذلك ٠‏ 
دين تشربن ونشرين صيف ثافي(1؟) 

هذا الى ساني أن الارش كنك اقرب البتاسر آلى «الجسعاث التي 
تتصل بها اتصالا مباشرا . لذلك » رايناها تشكل احدى نقاط الالتفاف 
مع الحدود ولخدي ب والتحانسات لاخرى . ٠‏ 
تأبيد رم كر 7 من العا رقم الدوي سائميا زات ل ذلك 
بابرازها شسخصية الامة القواية ككيان له ميزاته الخاصة م دفعت بهذه 


ومهما يكن من امر الحضارات التي قامت في الا 50 
الاسلامي العربي »© فانها : اشع لسدا بها بقتوا اكليف بن عيذ السلا 
واحدة » كما عبرت عن معان انسانية اصيلة . وحما فأن القيمة الحميقية 
تظهر فى النقلة الكبرى للحياة البشربة التي حولت الانسسان البدائي الوع 
احجان مسمتقر متحضر له عادات وفلون وفضائل وقوانين ودين وفلسفة 
وكتابة واداب وعلم ٠‏ 

وسدو ان الحضارات هذه لم تكن واهية الصلات منعزلة عن بعضهاء» 
وانما كانت على علاقات متيئة ارست قواعد للتفاعل والاحتكاك ومن ثم 
الاقتياس . كما قامت بيئها دروب ومئاوئشات وغزوات ٠‏ وعسل الحدود 
افراد وتبادلوا السلع » كما نبادلوا الاذكار والاراء والمعتقدات »© مما ادى 
ألو تفاعل وتبادل ضاقا أو اتنسها حسب المدة التي ستغر قها التسرزاع 
والأحتكاك والمآل الذي يؤدي اليه. 


وينطبق ذلك على التفاعل ل الذي طرأ على الحضارات القديمة نتيجة 
لاحتكاكها بحضارات غريبة تمثلت في الحضارات اللاتينية والبيزنطية © 
وحضارات شرقية تمثلت ني حضارات الصين ق وآبرآن. والحضارات الأخرئ 
الوافدة من الشرق الاقصى . الامر الذي هيأ لظهور حضاره العصور 
ميدي ٠‏ وهي الحضارة التى كانت المنطقة العربية مسرحها . وعليه ؛ 

ننا نتوقع أن كرح عله الحسمكرة قد عظت ةالقم عبس عل 
الستشار اك نا يط ل 0 201 3 تحدها حدود . 


واخيرا » فقد قدم الشعب العربي عنصرين حضاربين تمثلا فى الدين 
الاسلامي واللغة العربية . وقد برز الدين الجديد »؛ لا ليبين علاقة العبد 
بربه فحسب » بل وليسهم في بناء المجتمع العربي الاسلامي الجديد وتحديد 
سلوك معتنقيه » فهو نظام اجتماعي وسياسي معا »؛ وهو فى الوقت نفسه 
شرع .وتتظيم .كاف + اذ يتكلم معاملات الافرآة: ويحدد شكل الاثيرة 
وعلاتة الآباء بالابناء » وما الى ذلك . 


وق المكسيف #عاليم الاستلاك على الابفال القيسية العريية النن زات 
تعتل به وقذص اتساليمة ٠‏ والندين. الانسلامي فق الامثال: المتكتسابهة تارتخ 
وسضارة ومعد: 8 والتعاليد :واشنكال: العلاقات. والتظرة الن: الامو القانيونة 
وامور الآخرة واحدة . وهو الى جانب هذا عقيدة يتركز بها الانطلاف 
وادراك الانسان العربي لما حوله وللقيم التي يوّمن بها وبحرص عليها ٠.‏ 


كما برزت اللغة المعربة » كما بصفها الدكتور عبدالعزيز الاهواني<0؟05 © 
ل الك ال ل مطنا ليا لشم أي اليك ا 
وار اب الزما بريد من موامل التفاية وروكذ عالق بج رما بن كبلك 
فى أن اللغة العربية كانت ولا تزال سميل التفاهم الوحيد بين افراد الامة 
الخرية . أل أن العملاف اللقنة يقبكل شريا مح السواحر الاجتباعية مغول 
دون الاندماج الاجتماعي الكامل . فاللفة ليست وسيلة تعبير فحسمب »© 
بل هي طريقة تفكير ايضا + ففيها تنعكن عاذات الامة وتقاليدها وتجاربها 
المختلفة مع بيئتها الخاصة وتاريخها الخاص ٠.‏ ومن هنا » فان تفاهم الافراد 
بلفة واحدة بذبع في المجموعة شعورا عارما بالارتباط والتآخي قلما بتوفر 
مقلة 137 مأ اختلفث اللثة . ومعل .هذا الآوباط عامل عظبع الأهمية سهير 
المتكلمين بها »؛ وعلنهر هام من عناصر احساسهم الواحد وشخصيتهم 
0 عيّلة . 
الامر تعلق باللغة الشعبية المنطوقة او باللغة العربية المكتوبة . فالوحدات 


١١‏ هس 


عدي 


الصوتية إوعجمع5[(00) والكلمات او المجموعات الفونيمية التي تحمل 
دلالة معينة والاصول الصرفية والقواعد القياسية لتركيب الجمل ©» واحدة 
تقريبا ٠.‏ ويخطيء من يظن ان اختلاف اللهجات بين قطر عربي وقطر عربي 
آخر بعد اختلافا مانعا للتفاهم بأي حال . اذ ان اللهجات السائدة الان 
فى الوطن العربي ترجع في اصولها الى لهجات كانت سائدة قبل ان تسود 
اخيرا لغة قريش ٠.‏ وبكفي ان بعيش الفرد العربي في قطر غير قطره بضعة 
ابام لوقاف الساديت باللفجة الأخرى اق ستهولة ولس .. 


والواقع ان الاختلاف بين اللوجات موجود داخل القطر الواحد » 
كالاختلاف الموجود بين لهجة الشمال الاردني ووسطه وحئوبه . هذا فضلا 
عن ان المشابهة قلما تعني تماثلا تاما في محتوبات الثقافة الواحدة . بمعنى 
ان الاحزاء الفعلية التي تتألف منها كل ثقافة ؛ كما بقول حورج بيتر 
مردون(؟") 4 في العناصر السلوكية والحركية والكلامية والضمنية التي 
تصبح فى اطار ظروفها وقرائنها المناسبة عادية بالنسبة لجميع اعضاء فئة 
اجتماعية او بالنسبة لاولئك الذين يشغلون اوضاعا معينة فيها . وهذا 
يعر لنا وحود التجربة الواحدة التي تجدها في أمثال الامة العربية غير 
المتشابهة من الناحية اللغوية » ولكنها متشابهة من الناحيتين ؛ السلوكية 
والضمئنية . 


اما لغة الامثال المتشابهة فيميل الباحث الى ارجاعها الى لغفة وسط 
تقع فى منزلة بين منزلتين . بمعنى ان هذه اللغة قد استعارت من اللغة 
العربية المكتوبة الالفاظ التي ليست من لغة المعاجم في شيء ؛ ولم بدركها 
الموت والاهمال والنسيان والتغير الحضاري والاجتماعي 6""'كهنا استعارت 
من اللغة الشعبية المنطوقة الالفاظ الشائعة التي تتردد على السنة معظم 
افراد الاإمة » فكانت حصيلتها حصيلة ضخمة د اذا الل اللغة الجماءية 
(الوسط ) هذه » قد استقطبت واستوعبت اكثر الالفاظ والمعاني والتعابير 
المتشابهة . هذا فضلا عن انها » اي اللغة الجماعية ( الوسط ) ©» قد شذت 
عن الاجر ومية الصارمة التي تخضع كل الالفاظ والتعابير الى قواعد لغوبة 
3 شحمدةه : 


وما من شك في ان روافد اخرى قد صبت فى مجرى هله اللفة 
واندمجت معها في هدوء وسلام دون اجبار وعنف ٠‏ وكان معظم هذه 
الروافد قد صبت فيها روافد اخرى وافدة من مناطق غير عربية تمثل 
حضارات أحنبية . وسدو ان تأثير هذه الروافد وتلك لم يكن قويا . فبقيت 
العربية فى هذه الروافد هي السسائدة » فيما ظلت على اس تعداد لتقبل 
التاثرات المتعددة . ونحن نعرف ان لفة المولدين كانت اول لغة جمعت 


خصائص وميزات هذه اللفة الوسط ٠‏ وقد فرضت سسيطرتها وا 
نهنا أدنهنا . 


ومع مرور الإيام © فقد أصمسحت هذه اللغة الو سط نمقطة اتفاف 

لاناء ء المنطعة التي بشغلها العالم العربي الآن . فدونوا بها قصصممالشعبي 
وآنامهم ومغازنهم وسيرهم . والواقع ان هذه اللغة لم تفقد مرونتها 

وطواعيتها كأداد تفي بمستلزمات الاتصال الفكرى بين ابناء العالم العربي. 
وهن ثم © فقد تبوأات مكانتها كدعامة من دعامات التماسك بينهم . وهي 
أاضافة من أاضافات حضاربية متعدده ساهمت في تشابه الامثال الشعبية 
العربية . 

هذه العوامل التي مر الحديث عنها قد ساعدت على تشابه امثال 
الامة العربية . والواقع انه مهما قيل فى تفاعل الأثورات وتواصلها وخطة 
سيرها » فان لقاء اللأثورات العربية لم بصدر عن تأثير من جانب واحد 
فحسب »؛ بل الى تفاعل وتبادل يسبب من وجود العوامل المشتركة التي 
طبعت وجدان الامة العربية بطابع خاص . 

أن ما أورده أاسماعيل بن علي الاكو ع(54) من أن الامثال المتشابهة 
كان مصدرها أليمن ذات الحضارة الزاهرة » وأنها انتشرت من اليمن الى 
سائر الاقطار بسبب هجرات اليمئيين » هذا الراي غير صحيح ولا يمكن 
أن كون قاعدة لسير الأمثال وتفاعلها وأرشاط هذا السسمير بسر الحضارات. 
ونحن لا نستبعد أن ثكون أليمن قد فاضت عنها مجموعات من الامثال 
خلال عصور متعاقبة » كما صدرت عن الجزيرة العربية مجموعة ممائلة 
أخرى ...ولكن هذا الثلاشن .والتقامل لايتم من جاننية واحق يل بجري 4 كما 
بعول الدكتور قسطنطين زريق (355) من جراء أتصال حضارتين بفض النظر 
عن قوتهما أو ضعفهما ») تباعا كما بجري بين اكائنات الحبة . 

واذا ما عرفنا أن بعض الامشال الشعمية المتشابهة لها نظائر فى معظم 
الثقانفات الشعبية الانسانية ©» ربما دوتها علماء العصور سويت > أو لم 
تدون حتى الان © اذا مامر فئا ذلك ادركنا أ هناك متابع مث فتمتركة استعقت 
منها الانسانية معظم ثقافتها الواحدة في معظم الأاحيان ٠.‏ ا الى حائب 
التأثيرات المحلية التي قد تطبع السيئة بميزات قلما تجدها فى البيئات 
العربية الأخرى . 

اذا ها اساي الخصائص الشعمية والتجارب الفردبة التى قد 
تميز كل مجتمع من المجتمعات وتمنحه شخصية متفردة » فان هناك حقيقة فقة 
على حانب من الاهمية ) وهي ان التجربة الانسانية الفذة تخترق سق 
ابا كانت »© وتسيري الى المجتمعات الأخرى وتنتشر فيما حولها . وبكون 


مدى انتشارها : بطبيعة الحال متابعا لقوة نفاذها من جهة ؛ ولاستعداد 
غيرها لتقبلها من حهة ثانية . اي ان مدى التأثير ونوعه ونتائجه مرتبط 
بالمو قف الذي تنتخذه المأثورات المتأثرة من الماثورات الموثرة . ومع ذلك »© فان 
النتيحة تبرز بعد الامتحان الصعب الذي بجر به عادة الوحدان الجمعي 
على ما هو جديد . 

هذا من ناحية » اما من ناحية اخرى فان المأثورات القولية تكون 
اسيرع في انتعالها من المأئورات غير المنطوقة . بمعنى ان الامثال فى انتقالها 
انتقالها من الفنون التشكيلية ومعظم المأثورات الاخرى جد وعدا الفعحسل 
الانتتشاري بعتبر ميزة من اهم ميزات العناصر الشعبية . وهو لا بنطلق 
من مركز واحد ؛ بل بجرى من مراكز مختلفة للابداع الشعبي ٠‏ 

ان شيوع الامثأل المتشابهة في أمثال الامة العربية قضية مسسلم بها . 
ولا بسع الباحث فى هذا المجال الا ان ددعو الى مرية من اليل انين 
للمأئورات المتشابهة الاخرى حتى بتمكن الباحثون من بناء الدراسات 
الشعبية المقارنئة . وهذاأ الاتجاه ) الذي بنشده كل القائمين على دراسة 
فو لكلور الامة العربية 4 ببشر يمستفبل الدراسات النقدية الشعبية 5 
والتالي » فانه سيساعد على فهم صلات القردى القائمة فعلا بين آداب 
الامة العربية الواحده . 


عمان / الجامعة الاردنية 


(9) الامثال البغدادبة المقارنة . عيدالرحمن التكربتي . بفداد » مطبمة الماني » 
ددهو ؤدؤز : انظر مقدمة الجرء الاول . 
من دار المعارف .سنة 1534 64 من الاعمال التي صنفت في الانشال العربية 
التشابية . الا ان هذا العمل لا برقى الى صنيع التكربتي والبقلي . اذ ان ه 
الاكوع الاول انصب على الامثال اليمانية . فان وجد لها نظائر اثبتها . اما اذا لم 
يجد فانه كان يمر بامثاله مرورا سريعا . واكبر الظن ان الاكوع تد اعتمد على 
المجموعتين اللتين تطرق الحديث عنهما . 

رم) وحدة الامثال العامية في البلاد العربية . محمد قنديل القلي. القاهرة »؛ الانجا 
المصربة ») 11534 ص لا ٠.‏ 

(ع) وحدة الامثال العامية . مرجم سابق لا . 

(ه) بردد هذا المثل في الاردن بصيفة اخرى هي ؛: 
لنو شاب ودوه ع الكتاب ٠.‏ 
وهو بردد ايضا بصيغ اخرى او بنفس النص في معظم الاقطار العربية . فالمثل العراقي 
اعتمادا على روابة التكريتي هو : 

عكب الشاب ودوه للكتاب 0 وكدلك 0 يعد ما شاب ودوه م ا لكتاب ٠‏ 


بعد ما شاب اذاوه للكتاب . وكذلك : بعد ما شاب هزوه الكتاب ه 


والمئل ا مغر بي اعتمادا عل ئروابة محمد دن شنب هو : 
بعد ها شاب اعطوه الكتاب 
والمثل الجزائري يردا بتفس النص .. 


والمثل الليبي الذي يرويه الاكوع »؛ هو 
يلك ما اقلاب لفك هيات 


والمثل المصري والسوري اعتمادا على روابتي شق ونيبور » هو : 
بعد ها شاب ودوه ع الكتاب 


والمئل الكوبتي والمصري » اعتمادا على روابتي الزند واحمد امين هو : 
لما شاب ودوه ١الكتاب‏ 


والمثل النجدي اعتمادا على روابة جهيمان . هى ه 
بعد ما شاب دخلوه الكتاب . وكذلك : عقب ما شاب روحوه الكتاب 


المثل اليماني اعتمادا على رواية الاكورع هو : 
يعد ما شيب دخلوه المعلامة 


المثل الفلسطيتي » اغتماذا على روابة شقير هر : 
بعدما كير وشاب ودوه للكتاب . وكذلك : لما كير وشاب ودوه للكتاب 


والمثل اللبناني اعتمادا على رواية فربحه هو : 
بعد ها كير وشاب ودذوهة للكتاب وكذلك : :ععدها كبر وشاب ودوه الكتاب 


(5) الانثروبولوجيا وازمة المالم الجدبد . رالف لنتون . ترحمة عبدالملك الناشفف . 
بيروت المكتبة العصربة 11551 ص 515 ٠.‏ 

() الانثروبولوجيا وازمة العالم الحديث المرجع نفسه 9[؟؟ ٠‏ 

(4) الادب المقارن . دكتور محمد غليمي هلال . القاهرة الانجلو المصرية 71١.ص7”‏ 

)53 المرجع نغسسه ص [١7‏ . وما بعدها 

)٠١(‏ القوهية . بويد شيفر ٠‏ ترمة ده جعفر خصباك وزميله . بيروت » دار مكتبة 
الحياة ٠١١31‏ ص 061 . 

. 065 القومية . مرجع سابق ص‎ )١!1( 

(؟1) انظر هذه الامثال في مقدمة كتاب : 
عط علكمل بجرعل8 ومنعله:2 12091 .0 متزطاع5 ,رومأم سهفطت 

22177 ,2 ,1938 ,.00) توااتمسعدكلا 


)١9(‏ انظر : الامثال البغدادية المقارئة . مرجم سابق ص 47 وما بمعدها؛ ووحدة 
الامثال العاهمية . مرجع سابق ١11‏ والامثال اليمانية . مرجم سابق ٠.‏ ص 150 
وما بمدها . 


(16) حدائق الازاهر في مستحسن الاجوبة والمضحكات والحكم والامثال والحكايات 


تب ؟*5 - 
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والنوادر ٠.‏ ابن عاصم أبو بكر محمد بن محمد القاهرة 4 اق المحححتاوفك: 6 10157 
م١‏ 

الامة المربية وقضية التوحيد . محيد عمارة . القاهرة ؛ الدار المصربية للتأليفف 
والترجمة ب.ت . ص مه١‏ 


في ممركة الحضارة . ذ. قسطنطين زريق ٠‏ بيروت »6 دار العلم للملا بين ؛ ١155‏ 
ص ثم ٠‏ 


بردد هذا المثل في معظم انحاء العالم العربي . قالعراقيون » اعتمادا على روابة 
التكريتي يقولون : 

جارك الكريب ولا اخوك اللبعيد 
والمغاربة والجزائريون 4 اعتمادا على رواية محمد بن شنب يقولون : 

جارك القريب ولا خوك البعيد 

جارك القربب اولك من اخاك البعيد 
والبئانيون اعتمادا على رواية انيس فريحه © يقولون : 

جارك القريب خير من خيك البعيد 
والسوريون والفلسطيئيون » اعتمادا على رواية نعو شعر 6 يقولون : 

جارك القريب ولا اخو البعيد 
والمصربون اعتمادا على رواية شبير يقولون * 

جارك القريب ولا قريب البعيد 
واليمئيون اعتمادا على رواية اسماعيل بن علي الاكوع يقولون : 

الجار القريب ولا اخ البعيد 
كما يقولون * 

جارك القريب ولا اخوك البعيد 
العرب وتراثهم . دء بوسف العزيرات . عمان 4 مطبعة الجيش ) ب.ت . ص ٠.1١55‏ 
وكذلك : 
النظام المشائري في الاردن وائره في الحياة الاجتماعية , ( رسالة ماجستير ) فهمي 
شريعة العشائر في الوطن العربي . فاروق الكيلاني . بيروت »؛ دار العلم للملابين» 
6٠‏ ص هلا ٠‏ 


المرجع نفسه . ص (/ وما بعدها 

هناك نظائر لهذا المثل في بعض المجموعات العربية . نذكر منها : 
بين تشرين وتشرين صيفا ثاني 

الذي بردده العراقيون اعتمادا على رواية التكريتي . وكذلك : 
بين تشرين وتشرين صيف ثاني 

الذي بردده الفلسطينيون »© اعتمادا على روابة شقير . وكذلك : 
بين تشرين ثاني صيف ثاني 


وكد لك : 
نشر بن اني صيف لاني 
وكدنك. : 
ما بين نشرين اول وتشرين ثاني صيف ثاني 


وهي آمئال برددها اللبنانيون » اعتبارا على رؤانتي فربحه واتشلون الجميل: 
وكذتك : 


بين تشرين اول وتشرين ثاني صيف ثاني 
الذى بردده المصريون والسوريون اعتمادا على رواية شقير 
وكما هو واضح فان المثئل يضرب لاحتمال ارتفاع درجات الحرارة في بعضص ايام 
الشهرين الامر الذي يذكرنا بحرارة الصيفف . 

(؟1) الآسس الحضارية للعناصر المستركة في المأثورات الشعبية في اقطار الوطنالعربي. 
بحث قدمه الدكتور عبدالمزيز الاهواني لحلقة العناصر المشتركة في المأثورات الشعبية 
العربية . القاهرة 4 جامعة الدول العربية . القاهرة » جامعة الدول العربية » [151. 

(؟2) الانئووبولوجيا وازمة العالم الحديث . مرجع سابق ص 51564 

(1؟) الامثال اليمانية . مرجم سابق ج| »؛ المقدمة . 

(5؟) في معركة الحضارة . مرجع سابق ص 5١١‏ . 


:]5 سه 


2 


كتاب البخلاء<١)‏ للجاحظ من كتب الادب النفيس في تاريخ الادب 
العربي » ذلك ان الجاحظ أدبب ظريف قل ان يجد الدارس نظيره في 
أدبنا القديم . ولم يكن الادب الخالص الا مادة سسيرة من مواد الجاحظ 
الكبيرة » فهو من الرجال الذين رزقوا قدرة خارقة أتاحت لهم ان يمتلكوا 
جملة من المعارف العالية » ولست أرى في” حاجة الى ان أعرض لهذا 
الموضوع الكبير فذلك امر يتطلب مني عملا ضخما لا يتسع له هذا الموجز 
الذى بين بدي »© وقد كنت قد عنيت بلفة الجاحظ وهي حقيقة بالاهتمام 
ذلك ان الجاحظ اديب مصور نظر الى المجتمع نظرة الناقد البصير فكتب 
في اصناف الناس وطبقاتهم كتابة العالم المتخصص الذي يبصر موضوعه 
فيدرك حقيقته فيصوره بريشة الرسام كما يفمل أهل الفن في زماننا 
مجك 2 

وقد تهيا لي وانا أدرس لغة الجاحظ ولا سيما كتاب البخلاء مادة 
تتصل بالدخيل والمعرب فرأيت أن أجمعها واهيىء منها مجموعة مرتبة 
على حروف المعجم مثهيرا الى معانيها واستعمالاتها في كتب اللفة » على 
اني قد اضفت اليها شيئًا آخر مما بدخل في لغة العوام واصطلاحاتهم » 
وقد ختمت هذه الطائفة من الالفاظ بمجموعة اخرى وردت في كتاب 
البخلاء وهي ذات معان خاصة لم أجدها في سائر كتب اللفة » وقد تكون 
من مبتدعات الجاحظ أو مما شاع في زمنه ف لغة العوام . 
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١‏ الأآزاد مردية 
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وتحدون بها العر ب والتراث العربي.٠‏ 
وليس هنا كلمة ايرانية أجدر بأن تكون 
لقبا شريفا لمقاصدهم من لفظ الازادمردية» 
وانازاد معتاها الجر»ومرد معثأهة الرجل 
أو المرءع 4 وقد وردت الكلمة آزاد مردبة 
الفارسية في كثير من النصوص القديمة 
والحديثة . بمعتى الرجل الكرسم © 
والنبيل »© وبعيد الهمة(؟) . 

من مقالة للدكتور كراوس ف مجلة 
الثقافة عن « البخلاء »© ص6"؟؟ من 
تعليقات الدكتور طه الحاجري ٠‏ 


من اسماء ... الشهور اعجمي معرب 
عن ابن الاعرابي قاله ابن سيدة في 
المحكم0) . 

اعجمي وان وافق لفظ عربي2©» . 

بضم الهمزة وكسرها معرب وهمزته 
اصلية ووزنه فعلال أو فعلان ولو جعلت 
زائدة لكان وزنه افعال ولا نظير له في 
العربية وعربيه حجر ض (©) . 

ذكره أبن سيده في باب ما اعرب من 
الاستماء الاعجمية ف 5 

بمعنى العادة واصل معئاه السسياسة 
المولدون . قال مهيار في قصيدة له . 

يجمع الخريت حولا أمره 

وهو لم بأخذ لها آبينا 


- 5ه 


37 ايد اسماعيل 
م ابراهيم 
5 الاكراد 
الت الابة 
1١‏ أصبهان 
1 ايوب 
1 ابروير 


1١١ 


94 


ص شٍ 


وفي الكشاف في قصة سليمان صلوات 
الله وسلؤمه عفان ثينا وطلية فق سسورة 
واس يم سيلف 
؟/ا ويبقال اسماعين بالنون ... قال : 
هذا ورب البيت اسهمميتا 
فى القن أن ست» اسماهيل اقتداء 
بالآبة ٠.؟‏ و *. ولان معثاة عطية ألله (48) .ى 
وورد في المخصص في باب ما اعرب 
من الإسماء الاعحمية(؟) 5 
وى جيل من الناس « م » زعم النسسابون 
انه كرد بن عمرو مزيقيا ابن عامر ماء 
امام سموأ باسم أبيهم وقيل هو عربي 
من المكاردة وهي المطاردة 5 الحرب2١١),‏ 
6 كانت تسسىمى بالنبطية بأمرأة كانت 
تسكنها يقال لها هوب خمارة 5-7 
ذكرها ابن دريد فيجمهرته نيباب ماتكلمت 
به العرب من كلام العجم حتى صار 
كاللفة(؟١)‏ , 


الول أو اصفهان ‏ موضع . 


5-7 من أسماء الانبياء صلوات اله عا 8 
اعجمي(١١)‏ 5 


6.1 وهو ابرويز بن هرمز »© احد ملوك 


560 به 


كِ س ص شُ 


البباساتيين فى اهف بعة الرمول . 
صلى أله عليه وسلو(4١)‏ 8 


لات للق مه م؟١1‏ همزته زائدة وفيه لغات ارز ورز ورنز 
هو معرب ذكرهة ابو منصور )١9١(‏ . 
1١‏ الاهمواز 1 ١٠:‏ آخره زاي » وهو جمع هنواز ؛ واصله 


حتواز 4. فلما كثر استعمال الغرس لهذه 
اللفظة غيرتها حتى اذهبت اصلها جملة 
لانه ليس في كلام الفرس حاء مهملة » 
واذا تكلموا بكلمة فيها حاء قلبوها هاء 
ب أ باس ابس 2 ساني 
ثم تلقفها منهم العرب فقلبت بحكم الكثرة 
الإستضنان ؛ وى هذا كوى. الاهواز 
اسما عربيا سمي به في الاسلام وكان 
اسمها في ايام الفرس خوزستان ... 
ويقال ان الاهواز تسمى بالفارسية 
هئْرمشير وانما كان اسمها الاخواز فعربها 
الناس فقالوا الاهواز . وانشد الاعرابي: 

لا تر جعّن لي الاخواز ثانية 
قعيقعان » الذيفيجانب السوق 

ونهربط” ما الذيامسى يؤر قني 
فيه البعوض,بكسب غير تشفيق 
وفيها كلام كف الأايهمنا عما . دوك 

باب الباء 

١‏ البستندود ‏ + 7 : شرحها فان فلوتن في « الملاحظات 
والابضاحات » بانها تدل في الفارسية 
على ذلك النوع من الفطائر المحشوة(؟17١)‏ 
1ت لبون ٠‏ 15م طعام بمصر من حنطة وعدس يجمع 


ويفسل في زنئبيل ويجعل في جرةة وبطين 
ويجعل في التنور 88 قال ابن فارس 
ليس هو عندنا من صميم كلام العرب١١١)‏ 


٠7‏ - البانوان 


م البارجين 


عن كبن 


1١ 


15 


م٠‎ 
117 


قا 


51 


013” 


16 


ع 
نبات طيب الرائحة « دخيل » )١1١<‏ 


ضرب من التمر وهو مناجوذه الواحد 
بر'نيه معرب('2) . 
اداة لصعود النخل «فارسية» معناها 
الرباط(١"2‏ ومازالت في لفة العاملين في 
النخل في البصرة تعرف بالفروند . 
قسيرة صاحب القامودن .بائة الكتساء 
الاسود »© ونقل الجواليقي عن ابن 
دريد أنه الكساء مطلقاءوانه بالفارسية. 
وقد جاءت الكلمة في الشمعر » فيما انشد 
الحاحظ . 
أي وان كان ازاري خلقا 
وبرنكاني سملا قد اخلقا » 
وقد جعل الله لساني مطلقا (52) , 
الذي يقف على الباب ويسل الغلق » 
ويقول : بانوا ٠‏ وتفسير ذلك بالعربية : 
با مولاي59) . 
يظهر أن هذه الكلمة مأخوذة منالمصدر 
الفارسي « مرجنيدن ») ومعناه الالتقاط» 
وبلاحظ أن مادة الفعل « برجين » وبؤخذ 
من سياق ذكرها هنا انها اداة من ادوات 
الاكل » ولعلها كانت شيا قريبسا من 
الشوكة المستعملة الآن (4؟) ., 
واحده بطة نوع من الاوز ليس بعربى 
محض والبطة القارورة عربي صحيح 
والعامة تطلقه على ما بوضع ليه اسه 
وغيره ..٠.‏ قال الشاعر : 
دعبيث اوكل. اكلى فشد. طير 
ولم اشرب من الصهباء نقط 
وما يومي كامس وذاك اني 
اكلت اوزة وشربت بطهده؟) 


لاكاا سس 


1غ 


ك صن من 
بفناد م1 ٠٠١‏ 
١‏ الباذنجان 1١2  * ١‏ 
سطام 7 11 
بسسيتان ه١1 ١5١‏ 
15 بهرجوا [١‏ م» 


4 


حي 


,7 1“[وو 0 
لللسسس سس عيس سس سيج سسسه ي_سسسسه 


معرب بمهملتين ويقالبفداذ باعجامهما 
وباهمال الاولى واعجام الثانية وبالعكس 
وبفدان بالنون بلد معروف . فيها كلام 
طويل لا داعي له هَنا(1 25 

معرب فارسي واسمه بالعربية الانب 
والمفد والوغد قاله ابن البيطار وهو بكسر 
الذال وبعض العجم يفتحها ذكره في 
المصباح .. والعجم تضرب بقبحه المثل 

شدة القبح فتقول باذنجان .. وي 
رسائلالفاضل اعتذارا عن مكتوبكتبه 
ليلا .٠‏ كتبه المملوك وقد عمشت عين 
السراج وشابت لمة الدواة وكل خاطر 
السكين وخرس لسان القلم وضاق 
صدر الورقة فاذا وقفا سيدنا على 
هذا الكتاب فليقف على بيمارستان وليقل 
الباذنجان من هذا ولا بقل هذا من 
الباذنجان572) . 


علم اعجمي فلا وجه لصرفه كما وقع 
ف شرح البخاري(58) ٠.‏ 


الجمع بساتين معرب بوستان قيل 
معناه بحسب الاصل آخذ الرائحة وقيل 
معناه مجمع الرائحةكما بقال هندوستان 
ثم خفف وقيل ستان هنا ناحية وخطىء 
من فسيره بغيره وليسس بشيء . وهو 
الحديقة ويطلق على الاشجار وورد في 
شعر الاعشى بمعنى النخل فقط (55) 


معرب نبهره أي باطل ومعناه الزغل 
وله معان آخر يقال فيه نبهرج ونهرج 
وجمعه نبهرجات وبهارج قال المرزوقي 
في شرح الفصيح درهم بهرج ونبهرج اي 
باطل زيف ويقال بهرجت الشيء بهرجه 


له 


سٍ 


18 


ص 


14 


ةا 


// 


11 


ش 


فهو مبهرج والعامة تقول بهرج وليس 
فيه .. وحكى في شرح الحماسة عن ابن 
الاعرابي انهم يقولون للمكان الذي لم 
بحم بهرج (*5) . 

بالباء الموحدة المفتوحة والنونالساكنة 
وكاف وميم بينهما آلف لفظ يوناني ما 
يقدر به الساعة النجومية من الرمل وهو 
معرب عربه اهل التوقيت وآارباب 
تشبيه الخصر « وخصره شد بمنكام » 
وتقلبه العامة فتقول منكاب وهو غلط<1”) 


ومسمر بره زفضة ٠‏ 

بالضم جيل من التتر الواحد تركي” 
كزنج وزنجي وروم ورومي الجمع اتراك 
وفٍالحديث «اتركو الترك مات ركو كم »(؟؟) 

شهر رومي معرب . 

هق رومي معوب + 


غير هذا (1)592 يج 


أداة لصعود النخل جاء في مقالة 
للعلامة فرنكل إعع1[جرعج*1 انه له الكلمة 
ماخوذة عن : كلمة آرامية في لفظها » 
ومعئاها المصمد المصنوع من الحبال . 
ثم ذكر ان هذه الكلمة غير مستعملة الآن 


58 هس 


١‏ جبرائيل 


« جبريل )) 


؟ - الجردبيل 


٠“‏ _ الجردقة 


سن من 


شٍ 
ف العراق ©» وقدوهم » وقد أشار اليها 
سياس اللسان عرضا ف مادة « ش و 
06 اضطلة ” 
< وقد افادني الاستاذ الفاضل السميد 
طه باقر أن الكلمة قد وردت في النقوش 
الاكدية فهي على هذا سامية قديمة . 


باب الجيم 


١.5 1‏ معروف معرب وفيه لفغاتمشهور1(5') 


18 


ا مه 


#نبه من الإنقاتك. الللقة هن سس 
المؤاكلة . وعي فارسية الاضل © ولكر 
التحريف لعب بها » فاضلها « كردبان*» 
اي حافظ الرغيف . ثم اطلقت الجردبان 
والجردبيل على الذي يصنع يذه على 
الطعام لثلا يتناوله غيره أو الذي ناكل 
بيميئه ويمئع بشماله ٠.‏ 

وقد اخذت هذه الكلمة سبي ل العربية» 
شتق منها الفعل والفاعل فقد ذكر ابن 
ب ابي عبيدة أنه يقال « جرديت 
على الطعام وجردمت » © وعن ابن دريد 
رجل مجردب نهم590) . 

وجاء في شفاء الغليل « جردبان » 
معرب « كردبان » أي حافظ الرغيف 
والمراد به الحر بص إنيدة 

قال ادي شير : « ومن كرده معرب 
أبضا الحردق” والحردقة والجحرذقة 
والجرذق »© وهو الرغيف . وكذلك ذكره 
الجواليقي انه الخبز الغليظ وقد ورد 


في شعر ابي النجم في قوله : كان بصيرا 
بالرغيف الحردق (5؟) 


لي م 


كِ حن خوج ش 


4 د لجاز 5 48 بالتحريك : معروفة تؤكل معر”بة (40) 
ده جواهر * 18 اصل المركبات وكل حجر كريم ويطلق 


عند العلماء على معان كثيرة معرب كوهر 
بالقارسية(1؟) ٠‏ 


. الحص”" 4 كلم اليس بعربي صحيح(5؛)‎  ]1 

7 الحوارشن “1 لمهم تجيء هذه الكلمة بالنون كما هنا » 
وخالية متها ©» كما ذكرها ادي شير في 
كتابه و قال أنها عند الاطباء نوع من الادوبة 
تعر سباح كوارش ومعئاة الهضام ٠‏ وهذا 
الذي ذكره ادي شير بوافق ما ذكره 
التهانوى قِ كشاف ا الفنون» 
الوضوغ مى الخلا 5-0 ا الكلمة 
تعرضت فيما بعد »© لنوع من التوسسع 
اللفوي فنسي فيها هذا المعنى » والم 
يلحظ فيها الا بعض الصفات الظاهرة 
لم تطلق عليه . 
ما عبر عنه دأود الانطاكي » في القرن 
العاشر » بقوله : « الحجوارشات هنا 
عبارة عن الدواء الذي لم يحكم سحقه » 
ولم بطرح على النار » بشسرط تقطيعه 
رقاقا » وبذلك صرنا نرى هذه الكلمة 
تطلق على أنواع من الادوبة »؛ منها 
الهاضوم وغيره(5؟؟) . 


الجحوز 15/ 48 الأكول : فارسي معرب : تكلمت به 
العرب قدبما؛؛) , 
1 الجوسق 15 15١‏ قطصر صغير مغرب كوشيك١4082)‏ 


٠‏ الجيسران 7" 157 نوع هن التمر » وصفه ابن قتيبة 
بقو له «أحمد البسور الجيسران»6 وذكره 


ب "اس 


ات 


١١‏ الحرة 
جينان 


جلد يسابور 


5 حب 


و ش 


أدي شير فقال : « الجيسران جنس من 
العرب قديما (49) . 


فارسي معرب (/4) 
١‏ 8" بالكسر ثم التشسديد : ناحية مناعمال 
الاهواز » فارسي معرب ؛ عن نصر(8؟) 


٠١5 015‏ بضم اوله » وتسكين ثانيه ») وفتح 
الدال » وباء ساكنة » وسين مهملة © 
والف » وباء موحدة مضمومة » وواو 
ساكئثة »© وراء : مدينة بخوزستان بناها 
سابور بن اردشير فنسسبت اليه واسكتها 
سبي الروم وطائفة من جنده » وقال 
حمزة : جنديسابور تعريب به ازنديو 
شابور » ومعناه خير من انطاكية » وقال 
اصحاب سصابور الملك لما قفعدوه ... 
خرج اصحابه يطلبونه فبلغوا نيسابور 
فلم يجدوه فقالوا 5 3هاسححاور هه أ 
ليس سابور » فسميت نيسابور © 
وجدوه بجنديسابور فقالوآ : اندي سابوق 
لسشية رلك :1430 ٠.‏ 


باب الحاء 


5 ١؟١‏ بضم الحاء اناء معروف للماء ٠‏ 
قال إن .متضتوقت ملف واو مربي جني 
وهو انها , المحبة عربي قصيح ولبعض 
الادباء ملفزا فيه وأجاد 


وذن اذن: ب مسعج 


١‏ خاتون 


لف 


05 7 


و | رك > 
١ ١‏ 5 حب 
57 مو د 2 ل 2 
0 2 
قن عن مكحت 4 صمب 
5 52 0 + هَ ١‏ 
د ا" ععر 2 ال لحا كل ىل لححتسب نكسه 
2 - 
لاخ لحيس لبصع له اكرنان ( 
سيد سيا 
5 5 ؟؟ د 
٠‏ 1 وجا عكمي)» هنا معان ثان - در يد ع ذل 


ارا القيريقة وهي أعجموتححة 
استعملها الفرس والترك جمعها 
خواتين ("2) ومازالت معروفة في لفهة 
حواضر العراق . 


معراب يل عر بي مأخوذ من تخو نه 
أى نقص حقه لانه بوُ كل ما عليه فينهقص 
قاله ابن هشام 05) . 

عداها ابن درند ف حمهر ته من 
الالقفاظ. السريانية ىت ف باب ما تكلمت 
نه العزية. قن كلام. العجم حتى: خسار 
كاللفة . وقال عنها نوع من الطعام (04) 

حاءت هذه الكلمات قٍِ وصف الفضار 
أي آنية الطعام » بعني انها مصنوعة 
من الخلنج « وهو شحر تتخذ من خشبه 
الاواني كما بول صاحب اللسسان . وقد 
جاه ذلك في حمر عبيغالله ين اقيسين 
الر قيات في قصيدته الجيمية التي بمدح 


776 


اس 


تنك 


1 


بها مصعب بن الزبير » اذ يقول ٠‏ 
ملك يطعم الطعام وسسقى 
اما صبقة هذا الشخسمب قيشمير اليها 
البيروني في كلامه عن ا الجزرع ا( المححمنق 
بالخلنج اذ شول: «ولففلة خلنج لايختص 
بها الجزع بل بقع علىكل مخطوط بيألوان 
واشكال» فيو صف به السثائير والثعالب 
والزياد والزرافات وامثالها » بل هو 
بالخشب التي تكون كذلك اخص ما 
وصفها تلحت الموائد والقعاب والمشارب 
وامثالها بأرض الترك » . وهذا الذي 
ذكره البيروني يتفق مع ما ذكره الاب 
ادي شير في كلمة الخلنج » وان اصل 
معئاها « المتنوع الالوان » . وكلام 
البيروني بدل على ان هذه الصناعة 
صناعة تركية ©» وكذلك تدلنا على ذلك 
هذه النسسبة « كيماكية » »© اذ هي نسبية 
الى « كيماك » وهي ‏ كما بقول باقوت 
) ولانة واسعة فى 558 الصين 4 وأهلها 
ع لك 7 | 

وجاء في البستان ان « الخلنج » . 
شجركالطر فاء زهره ابيض واحمر وأصفر 
وحبه كالخردل وخشبه تصلع مه 
القصاع وهو دخيل معرب .)51١(‏ 

أورد صاحب العامو س ىَّ لقنت . 
الخاميز » من أنه « 0 السكباج 


المسرد المصفى من الدهن »("*) . 


)) وبهك ( 


؟1١‏ اكتفى الجواليقي بأن قال : ان العرب 


قد تكلمت بها » واستشمهد بها لهذا ببيت 


سفوا ففضيظ لالشاحاتدتعانئوالعدتض يعن حدحو :نه [ اسمن و .4 - لعل لشن الا د 


5 11 


وذ 1 


زد انا 
:#4 5-4 


من الرعص * 
يا حبذا الكمك بلحم مثرود 
خشكنان وسويق مقئود(8*) 


وكذلك صنع الخفاجي » قال : انه 
معروف »© تكلمت به العرب قديما(؟5) 
والذي يؤخلذ من السسياق هنا انه نوع 
من الكعك بحشى بالجوز والسكر . 
وكذلك بفسيره دوزي الكلمة «اخشكانج» 
فيقول : انه نوع من الخبز المصنوع 
بالزبيد والسكر والجوز والغستق » 
وكون على هيئة هلال )6١‏ . 


عق اللاسى عمو عن الاتبماد التي 
تفر”د بها الفترس دون العرب فاضطرت 
العرب الخ تعر سها أو تركها كما هي<١١)‏ 

عم سافنا من حقدة توح عليه السلام 
كما انروم وفارسوكرمان بفتجالكاف 
كذلكة فى. ضال هلما على هذه البلاد 
المعروفة و هي دون ما وراء النهر من 
بأد (لقيق دامياته لصاون وعيراة 
ومرو وبلحجح مع نتواحيها وارباعهيا 
ومشافاتها كذلك في.شرح تاريخ اليمثي 
هذ ” 


معرب « كنده » بمعلى محفور )١١(‏ 


بقول ادى شير في كتابه « الالفاظ 
الفارسية المعربة» : «الخشكر ماخشن 
من الدقيق 4 قار سسسة ياد وهو 
القصرى » ٠.‏ والقصرى »؛كبشرى ما بقي 

ف المنخل بعد الانتخال © أي ما نسسميه 
بالشخالة (34) 5 


ب 50 به 


0201١‏ 1]1010101010]0]0| ]| | |[ أذ ممم 


قد ب النكزليم 


٠7‏ الدهاقين 


4 


ا 


18 


س2 


باب الدال والدال 
1 فارسي معربا عن الجو هر ي ف 


05 هعرب ( درم » )١١‏ . 

مه قال الراغب مسسرقية الافسيق: أت أ 
الشريعة جاءت به والشراب الديناري 
1 3 الى أبن دينار الحكيم ملع ) ؟” 

وم من الالفاظ الدخيلة . 


بور حيل موا تاشم لضفم وعي كن 
الاقليم الرابعذكره معنجم 6231© 
- بالكمر ما بين الاب والدار فارسي 
معر“ب عن الجوهري وفي شرح الفصيح 
هو اسم الممر” الذي بين باب الدار 
ووسظها بين أبن ذوبيتوية جممة دخائيز 
قال بحيى بن خالد يتبفي للانسان ان 
عانق قِ دهليزه لانه وجه الدار تق 
الضيف وموقف الصديق حتى بوذن له 
وموضع المعلم ومغيل الخدم ومنتهى حد 
المستأذن ومن لطائف بديع الكلام القبر 

دهليز الاخرة ومن لطائلف ابن سكرة 3 

نزلتي بالله زولي 
وانزلي غير لهاتي 
واتر كي حلقي لحلفي 

فهو دهليز حياتي(؟1) 
> ( دهقان ) بفتح الدال وكسرها 
فارسي معرب « ده خان » أي رئيس 
القرية ومقدم أهل الزراعة من العجم 
ولذلك تسب به العرب كما يقولون علج 
وامادهقانالسم واد أو رمل فعربي(١7)‏ 
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[لترماث 39 
١.‏ الدوانيق 51 


أأس الدرياحة 1١١‏ 


000 رهف 
ا 


8 2 3 
7 5 


0 


2. 


ودر 3 
نبيذ التمر معرب قال ابن المعتز 
لا تخلط الدوشاب في قدح 


بصفاء ماء طيب البرد 


وقال ابن الرومي 
علنى أحمد من الدوشاب 
000 شربة نفصت على شبابي 
وفسر فى شرحه النبيذ الاسود وكال 
السصائي آنه الذيس بالغربية4901 : 
الدقيق الابيضوقو لباب الدقيق1؟) 


حاء ف شفاء الغليل انه معرناه 
الح 3 انتشث ” 

آنا ضانضب البجآن:فيقؤل «الدائق: 
بفتح النون وكسيرها سدس الدرهم معرب 
دانك وهو عند اليونان حتبتتا خرنوب 
لان درهمهم اثنتا عششرة حبة والدانق 
الاسلامي حبتا خرنوب وثلثا حبة لان 
القبرقى الاسلاسموست غشرة .حب ةخرئزات 
وعن الحسن « لعن الله الدانق ومن دنق 
نه) الجمع دوالق ودوانيق علىغير قياسي 
ومع ذلك فقد قال الفيومي كل جمع على 
فواعل ومفاعيل يجوز أن يمد بالياء فيقال 
فواعيل ومفاعيل(4") . 

« استفادة من وجود المد والجزر فى 
البصيرة يسك بمصادى االتسيك السهما 
صقيزة من الماء.مما بل الشباطيء ببالقصيت 
او بجر يد النخل ؛ على هيئة قوس ليمكن 
السملهني :فول مم آلاء أثقاء الف . 
ويعبرون عن ركز القصب أو الجريد © 
بهذة الضوزة »© بالتسكر »؛ يفقت السد» 


ب 7" سه 


كك 
75 دجلة 
1 الداذي” 
؟ آ7ب تاود 
ه11 ذهب 


1 


. 


عن سس 


والشاطيء درباحة » وهي البحير 

بالفارسية ) (75) 

0 نهر بغداد » لا تدخله الالف واللام ؛ 
قال حمزة » دجلة معربة على دلد » ولها 
اسمان آخران وهما: آرنك روذ وكودك 
دريا أي البحر الصغفير ؛(١١)‏ 

وقد أفاد العلم الحديث ان اصل الاسم 

01 شراب فارسي لاا حجة فيه : (1ا) 

63 من اسماء الانبياء صلوات النّه عليهم . 
غير عر بي عد اأغجمى 0107 ان 

5 قال ابن دريد لا احسسبه عربيا (15) 


باب الر اء 


,144( وروسم شيء بختم بهامغرفة‎ 4١ 
.)4١( م) ثيل هو فارسي عر بوه قديما‎ 


باب الزاي 


065 تحريف كلمة «جت» الهندية »© وانهم 
بر جعون ألى اصل هندي شن" 

065 لتمعنىئ أقو”ةاء معرابف 859) . 

كل قال ابن دريد فيه لغات زكرياء بالمد 
وبقصر ابضا وبقال زكرى وزكري مخفف 
الياء وجمعه زكريون ومن قال زكري 
قالزكريئون بتشديد الياء ومن خففهقال 
زكريان في التثنية وفي الجمع زكريون . 
وهو معرب (54) .,. 
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3 


ع حن سس 


1١7 


معرب وهو عروق في الارض وليسس 
وقيل هو عربي منحوت من زنأ في الجبل 


أذا صعده وهو بعيد (*4) 


1 معرب شكر والقطعة سكرة عن 
الجوهوئ 485 . 

6 « ذكر ادي شير في كتابه « الكلمات 
الفارسية العرية» أن السكباج مرق :سمل 
من اللحم والخل ؛ معرب «سكبا» وهو 
مركب من «اسك» أي حل © ومن «باء» 
اي طعام راث , 


يضم السين والكاف وفتم الراء 
امكنددة ومنهم من ضمها والصواب الفح 
معرب معئاه مقرب الحمل . قال بعضهم 
الضواب اسكرحة بالفجزة لكن يوقم في 
حديث انس ما أكل بني على خوان ولا في 
شكرجة ين اله عرق(41) .. 


. سندس رقيق الديباج معرب(45)‎ ٠ 


ده جبل بالهند وزعهم الجوهريون ان 
الياقوت لايكون الامن جبل سرنديب400) 


0 محدث ولم بكن إإزمن النبي صلىالنله 
عليه وسلم وابي بكر وعمر وعثمان 
رضىالله تعالى عنهم سجن وكان يحبس 
في المسجد او في الدهليز حيث امكن فلما 
كان زمن سيدنا علي رضى الله عنه احدث 
السجن وكان اول من احدثه في الاسلام 
وسماه نافعا ولم يكن حصينا فانفلت 


595 هس 


0-77 10-0>-2>”* '”>” اسم 
سس سس ووس سس مع عع جحت وي وس ع سين سو ا 
١‏ - 


يل 


ا السراويل 
م .- سجستان 


١‏ . الشالروان 


؟ ا بد الشماهسبرم 


فى صن 0 
الناصي هاث4ه 4 ف أ سر 0 مأة ففيه | 
الضاءاأفسهوة وأا ام | وا #3 هنا 5 3 0 ا 
نز ا 4 اقم 000-00 | 
انا أ امن وا أ | اوسا 


ا تراني أ 5 مكارييتا 


وأنها ذ ثر نه هن و علءءم الأستهاء عيبل تنا 
بفك العمر الاولى ز1ذأ) 

| ا قار سي معرنب 5ظ) 

بو + بكسر اوله وثائيه وسسين المترىمهماة 
ونام مثئاة من قوف واخجره نون ومهي 
مز ة 5 اشتفافها واشتقاق اصبهان 

أسبياة وسثك سم للحنك وللكلب 


اصبهان والام.ل اسباهان وسجسب 
والاسيل كان وسكي شان لانهمها 5 


بلك ني الحند2؟35) . 
الدال من جدار البيت 
ق الأ رين..ق. شد اهنا 

١‏ آم وهى الدذى ترك من فقن من ب 

يد 9 0 | نازيرا لانه كالازار للبيثت 

د عشي كذا 9 الممسياح 3 ٠.‏ قلت 

هو في كلام المولدين ايضا » ' ٠‏ ْ 
وعياه ف كداب البخلاء ألها كلهبسحة 

درية لبا 5 


الر ناحين ث وقك سمي 
. شال له 


و ع" «م/ بفتح 


“1 .مه نوع من ٠‏ 
شا حفر م وشا حسبر عم 


يج 1 اه 


السبارقات 


سن 


الريحان السلظائي وسلطان الرياحين 


او زبحان الملك . وقد وصفغه الشيخ 
داود الانطاكىبأنه «الاخضر الضارب الى 
الصفرة 4 لعن قي الورقف ٠.‏ بغرس في 
البيوت ... اذا رش عليه الماء اشتدت 
رائحته» . وقد ذكر الخفاجي أنه مما 
عرب قديما » لوقوعه في شعر الاعشى . 
ومما جاء فيه قوله : 
وشاهسيرم والياسمين ون جس 
يصبحنا في كل دحن تغيما 51) 


بمعنى مقطع معرب يقال ثوب شبارق 
وقال لحم شسارق وحمعه شباريق 
وشسارقات ألوانه قلت ومنه قول العامة 
شسواقة 1ه 


سما وبعال بالمهملة معرب 8 
ومازال معروفا في عصرنا . 


علم اعحمى (58) , 


أعجمي (0) , 


بمعنى الوثيقة معرب حك وهو 
القاضي انه عر بي قال الاك تمعتئي 
الصررب لآق الشاهف ضرفب الككائب وات 
الكتابة وقيل لانه يضربه بيده وقت 
الإأشهاد عليه وورد ف الحدث اذا 


من ب#ن 2 


و 


1 


5 


7 


15 


البعير الصلب عر بي صحيح لي 0 


جمعه صهاريج وبركة مصهرجة 
معمولة بالصاروج وهو شيء بخلط 
بالنورة ويطلى به الحياض ونحوها وهو 
معرب ويسمى بركة الماء صهر بجا لذلك. 
وق كقانينا مساك السستن. والصور به بير 
الصاد مأخوذ من الصاروج وهو الكلس 
وبركة مصهرجحة مبنية به . والصواب 
ما قدمناد )٠١*(‏ 


باب الطاء 


طساسيج ٠‏ وربع دائق معر أب من 
الفارسية )1٠١*"(‏ . 


بيه ستو امن البليجا” ٠‏ وطخ > 

لنعية وال اق الشتم « نا ابن 
الطيلسان » أي انك اعجمي لان المعجم 
هم الذين تطيلسون 202١5(‏ . 

سرت ا ار آلا أن 

٠‏ قال عاك 
الفاما 7 .. 
والسل الميك العقسة 
في سطح داري طبقه<(5١٠)‏ 

ات 


ا م م0:77 


59 .ه 


. 
- 


تآ 
0 


- 
0 
جه عوايي»ه 


2 افيه 


لححميه 
2 


تعر 
نه 


مفحمة 
نها معفعر 


0_6 


المعر 
- 
تمقف #ااعس»ء 


د 


ىنا 


- 


فى 


1 


١‏ العراق 


ب عبادان 


١7 


م2 


سس 


منها او لغة فيها . وقال الجوهري 
طست عربية واصلها طس وهي لفة طي 
أبدلت احدى السينين تاء لدفع فل 
التضعيف ورد . وقل الفراء طي تقول 
عست وغيرهم يقول طس وهم الذين 
بقولون لصت في لص١١١1١)‏ 5 


باب العين - والغين 


قال الاصمعي هو معرب عن ايران 
شهر وفيه بعد عن لفظه وان كان تالعرب 
قد نتغلفل في التعريب بما هو مثل ذلك 
وبال بل هو مأخوذ من عرق الشجر 
عرق . وقال شمر قال أبو عمرو سميب 
العراق عراقآ لقربها من البحر قال واهل 
الحجار يسمون ما كان قريب من البع 
عراقآ 3 قال حمزه الساحل بالفارسيه 
اسية لابراء للك سمرا كورة ارذشير 
خئره من ارض فارس إيراهستان لقريها 
من البحر فعربت العرب لفظ ابراأةه 
بالحاق القاف فقالوا ايراق وقال حمزة 
فى الموازنة وواسطة مملكة الفرس العراق 
والعراق تعريب ابراف بالفاء ومعناه 
مغيض الماء وحجدون الميناة3 407 م 


عبادان 9 بتشددبد ثانيه وفتح اوله 
نسبة الى باد بن الحصين وهو اول 
فهو لغة مستعملة في البصرة ونواحيها 
زعجل اه سقة يزيدون قن اتغره الفا 
ونونا كقولهم في قرية عندهم منسوبة الى 


ب 55 سم 


الفثلفز 


15 


ع 
62 


د 
1 


1 
آذك 


1 


ش 


ناد افق. اتبيه .خا زبادان: . .23155 . 
والصحيح ان الالف والنون هي 
الكانية .+ بوقتقال ذلك قو لهم ٠‏ كولسفان 
مو ضع الروائح 5 
معرب لشسكر وهو مجتمع الجيش 
١‏ عيسسى وعزير معربان )١١9(‏ . 
كسحابة الفضيان اللطحية نو ت طبت 
|| لغيفن و اللسعة ون الثممة 
ود العكمانة فت القصعةالكبيرة فارسية 
جمعها غضائردا١1)‏ . 


ساب الفاء 


نوع من الحلواء معربعنالفارسية1172) 

قال ابن دربد ليسن بعر لي صحيح 
القئع اذا امسقيصس 43 : 

جمعه فلوس : رومية ٠‏ 

بالفتح ثم السكون وغين معجمة وبعد 
الالف نون مدنة وكورة واسعة بما وراء 
النهر متاخمة لبلاد تركستان . وفي كتاب 
ابن الفقيه كان انو شروان بئاها ونقل 
أزهر خانه : أي من كل بيت ويقال 
فرغانة قربة من قر فارس 03539 ., 

من الإلفاظ التي تفرد بها الغر س دون 
العرب فاضطرت العرب الى تعريبها أو 


ب 50 سس 


5 فارس 


7 الفخاخ «فخ)» 


م فيلوبه 
5 الفالوذج 


اع فالج 


55 


1 


ص شٍ 

تركها كنا هي( )١١١‏ 7 

0 بالضم نم التخفيف وآخره تاء مثناة 
عن لفظه وله اسم آخر وهو «فلاذروذ» 
لانه بجانب دجلة كما بجانب الفرس 
الجنيبة والجئيبة تسفى بالفارسية 
( فالاذ » والفرات قِ أصل كلام العرب 
اعلات: المتاهد(3؟1) اخ 

65 ولاية واسعة واقليم فسيح . وهو 
اسم البلد وليسس باسم الرجل 9 وليس 


بارمن وهق مرتضى. فعزب ... فقيل 
فارايى 41550 .. 


فخ الذي يصاد به الطير معرب 
وليس بعربي واسمه بالعربية طرق . 
وهو أسم « واد » عربىي(155) , 

هاا «وبيه » 


٠.٠‏ جمعها فالوذجات ؛ وهو طعام اخذه 
العرب من الفرس » كما يؤؤخل من 
القصة التي تروىعن عبدالله .2 جدعان. 
نلعاية التكل 6 كاتس 'السحسن .+ نا 
عاب هذا مسلم (254) . 

وجاء فى شفاء الغليل « فالوذ » 

وفالوذق معربان عن «بالوذة» . قال . 

بعقوب ولا تقل فالوذج قاله الجوهري 

فيالحديثكان بأكل الدجاج والفالوذد*؟1) 
١‏ اصله باللربانية « فالعا )١١5١()»‏ , 

ويقال ان من الفارسية « ياله » : 


لظ 


ذه جومم يرنه 9 


الوم ”2 
في العربية ابعادا لها عن البناء الاعجمي. 


باب القاف 
: 127 « قار » و« قير » معر بان(1517) 
0 << القبار اف -- 7 بر ة 448 )0 ) 0 
٠‏ قرميد 1 1١١‏ 4م معرب رومي واصله بالرومية كرمد 
© .< به معرب واصله قرميدي انتهى ‏ وهو 
914 المر ١١‏ آجر أو شيء يشبهه وقيل شيء كالجص 
سنفف شد يطلى به وقيل حجارة محرقة أو خرف 
2 لع .معد 4 و إلء 
بيو ينقائكهة ال 5 وه وتصرثو فية ورد في تسبي 
““م بيه 2 القديم وتثال توية تعرهد بالرعقران لي 
١‏ 
1" مطلي(059) . 
الفرع “1 .ه الذي يسمى الدباء فليس من كلام 
العرب(5؟١)‏ 5 
نه _ القصعة 1١‏ ؟ه ا اب سيط 
5 قراط "١‏ 5 وم » معرب 050 , 
١4‏ 556 قومسيا زه ب69 هو الأمين عرق 9 من الرومية ود 4 
((قوميس)) سهسيت البلدة(؟١١)‏ 5 
م - القهرمان 81 5ت قهرمان : معرب كهرمان كذا في شرح 
لصن 9 الكتاب وقيل معرب قرمان ؟؟١)‏ . 
قرطاس ١‏ امن قيل هو معرب والقرطاسيهو الفرس 
_السسسسم اللي يد 9 3 


و من تقافص بمعنى اشتبك واما مقفص 
نياب لها أعلام كالقفص فمامية مبتذلة 


قال بعضهم : 


ب /ا؟ سه 


و ب يي و ا 
منج حبني 


ك 


١‏ الكاهصن 


؟ ‏ اكول 


٠‏ ... الكلك 


4 ب كيهياء 


ىم _ كعك 


1 


137 


1 


11 


2 


.١ 


ل 


وه 


لم انس قول الورق و هي حبيسة 
قذ كنت الس اخشرامق اقضن 
فلبسست مئنهم بعد ذاكمقفصادة؟١1)‏ 
وجاء في كتاب البخلاء . القفص : 
تطلق هذه الكلمة على جبل ف كرمان » ثم 
اطلقت على اهل ذلك الجبل وهم طائفة 
من الناس سلكون ع الزرط ككل 7 


باب الكاف 


2 جر 0 هو لكاي ان . عن الكوائن 
1 الجافيع من إيخبر ار الماضية 
والكهنوت 1 الكاهن وكيد 
« سريائية )١١7()‏ . 
١‏ الكوز : بالضم اناء من فخار اصغر 
من الابريق له عروة وبلبل معر'ب الجمع 
اكواز وكيزان وكوزة . رجل مكوز 
الراس أى طويله )١١8(‏ . 
الكلك : مركب يركب في نهر العراق 
معروف عند العراقيين بالطو ف « دخيل 
من الفارسية )(5؟١)‏ , 
الحيلة والحذق(<١١١)‏ . 
؟ معروف فارسي معرب عن الجوهري 
ورد ف الشعر القديم )١45١(‏ 


كِ من هين شُ 
5 كنر ( كنوزن ) ؟ | 58 معرنبا كنس (145) ء. 
ةا عد كسا م عييؤ تيبل هي مس129 . 
بال مد ااانا 3 6 ا اللشحسم المشوي على السفافيد © 


واحسب ان كلمة « كردناج » تدل 

بالفارسية على « السفود » كما حاء في 

شعر اسماعيل بن عماز 

يشوىلنا الشيخ شورين دواجنه 
بالجردناج وشحاج الشقابين(؛14١)‏ 


1 كمثرى # ىه أعجمي معرب (145) 


9 ذكز لعن عريه 2 وأشتهر 


بينهم 2 ب 
بسات ادم 
١‏ - اللوزنيج ١‏ ك7١‏ اللوزنيج من الحلواء شبه القطائف 
يؤدم بدهن اللوز « معرب » (147) 
باب الميم 
وآ ت فقيكاة ١١‏ »4 "قال ابن قتيبة: الكوة؛ بلسان 


الحيشة _ غيره كل كو ة غير نافذة فهي 
« مشكاة » )١54(‏ . 


؟ ‏ مكد”ي ١‏ 15 بمعنى سائل ... قال الحريري 
قولهم لمن .كثر السؤال مكد اصله مجد 


لانستقفاقه من الاجتذاء وكان 
الاصل في المجدي المجتدي فادغمت التاء 
في الدال ثم القيت حركة الحرف المدغم 
على ما قبله كما فعل ذلك في قراءة من 
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7 منت 


١ 


المولتان 
موز « موزه » 


مهران 


1 و 


١1 


2 


ص شٍ 


قرأ أم من لابهتدى أن بهدي . والاصل 
فيه يهتدي انتهى . اقول هذا غربب 
واغرب منه قول بعض اهل العصر ان 
التكدي معرب كداي كردن عررته 
الفقهاء ولم بوحد ف كتب اللفة بهذا 
الغنى وهذا كله خطماأا فاته عر بي 
صحيحم(45١) ٠.‏ 

2 بلد ني بلاد الهند على سمت غزنه . 
وتفسير « المولتان » مزج الذهب١١١٠)‏ 

ه05 عدهاابن سيده في المخصص من باب 
ما أعرب من الأججمناع الاعحمية 395 4 

بم تالكسر ثم الشحوات 4 وراء وآخره 
السند قال حمزة : واصله بالفارسية 
مهران روذ »ه036 5 

5 عمعلناه صغير الاذن ف الاصل معرب 

م4١‏ معرب موش أي ماع وشحر ..قال 
آبو العلاء لم يسم به قبل نزول 
القرآن ثم سمي به تيمنآ(4١0)‏ . 

واصله بالعبر انية )0 موشا )) '(مو) هو 

الماع و « شا » هو الشسحر لانه وجد عند 


الماع واله لشجر ا" 


.2 «ماروت وما جوج » معربان )١١17(‏ 
85 هو الاسم الذي كان يطلقه علماء 


الكيمياء في القرون الوسطى على بمض 
المعادن الكبربتية التي تتقفدح النار . 
ويقابله في اليونانية كلمة « بوريطس 


5 صن كن ش 
1/11 ) وهي تعني حجر الدار . 
وقد ذكر الاب انسستاس ماري الكر هلي 
انها «آرامية الاصل» . «كيما قاشيثا» 
أي الحجر القاسي أو الصلب أو الصلد 
نم اقحمتالراء بين الميم والقا ف لتسهيل 
ا بها «والراء من حروف الذلاقة» 
فصارت الى ما ترى . 
وقد جاعم ذكره قٍ اكات الاححار 
لارسطاليسسترجمة لوقابن اسرافيونبما 
بلي © 2 تفي شرقنيقا 5 قفا 
ألوان كثيرة » منها الذهبية والفضية» 
والنحاسية . هذه الوانه .. فاذآا للعو 
وحرق حتى يصير مثل الدقيق دخل في 
الصنعة 4 وان القىمع بسير في 
في البوطقة خلص الذهب . واذا حك 
الحديد المسقى بار قشسيثا قدحالنار(8١٠١)‏ 


باب اللون 
١‏ _ انه استج ٠‏ الا «نشا» معرب نشاسته . وقالالجوهري 


هو النشاستج فارسي معر به حداف 
شطره تخفيفاكماقالوا للمنازل متاركهةم 


؟ النرد ه 1١1‏ «نرد ») معرب وفي الحديث الشريف 
من لعب بالئردشير<١٠1١) ٠‏ 
٠‏ نورة 0/15 0155 قيل هي ليست بعربية وسميت بها 


لان اول من صنعها أمرأة اسمها نورة . 


والحيم انها عر بية وردت ىِ كلامهم 


5 نيبخت ١١‏ ا اسم لاسرة غير عربية من اكبر الاسر 
التي كانت مألفا للشعراء(؟5١)‏ , 
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ه ‏ النوشرواني ١‏ >*» 5؟) نسبةالى انو شروان . 


ك سس ص شٍ 
باب الياء 
١‏ ب ياحوج 1 غع؟ة عجرت 430 ., 
- يعقوب ه.( يعقوب وبوسفا ويونس واليسسع 6 


كلها معربة ويعقوب ذكر الجمل غير 
ان واققه لفقا 2035 , 


معرلبه 3 
7 ع يوحنا 1 1١.”‏ معرب . 
ملحتات 


وقد وردت ف كتاب البخلاء طائفة الالفاظ . لعلها مما ابتدعه 
الحاحظ أو انها الفاظٍ مولدة . ومعرفة هذا بحملئنا على اسستعراء 
تصائيف كثيرة .. .واكبر الظن ان شيئا كثرا .مما تصل بلغة العوام 
يفل اليل . 

واقف أفسبر الحاحفلك ما تعنيه هذه الالفاظ أو المصطلحات ذلك 

١‏ المخطراني : الذي باتيك في زي تناسك : ويريك ان بابك 
يصنع من يتثاءب . فلا ترى له لسانا البتة . ولسانه في الحقيقة 
كنبات و1550 ان 

؟ - الكاغاني : الذي بتجئن ويتصارع ويزيد حتى لا يشك أنه 
منحتون دواع اله 6 ولقندة ها يتزل بننسه © وسقن سحيامن بعاء 
مغله على مثل علاته: (5153) ب 

؟ ب البانوان :ب الذي يقف على الباب ويسل الغلق © ويقول : 
بانوا ٠.‏ وتفسير ذلك بالعر بية : با مولاي شينقة " 
و سيبتت على ذلك لمله ٠‏ فاذآأ تور م واختلق الدم سس كه بشيء من 
تابون وفزم الانخو ين فطل عليه شيناامن. سيمن 2 واطيق عليه عر 28 
وكقف بعضة , افلا'نشك من رآة أن به الاكلة © أن بليئّة الأكلة 1345 , 


ربل 5 


مي 


ممه 5 2١‏ لك سا ل الناس به أهله . وبما ا 1 د 
لمتولو ذلك منه با! اتوم الققيل له دون سيلكل طلززة باإتطالة. . فلم أن 
دكتسبها به - وأما ان بكرياه بكراء معلوم . وربما اكروا اولادهم ممن 
مقس الى اقبرقية 8 فيسالن ييم الطريق الجمع 1# #الال النظيم .. كان 
كان نعة مليئا د والا ل أقام بالاولاد والاحخرة كقياذ 1150) ٠‏ 


ه 2 المشعبا : مس الذي بحتال للصبى حين | بولد 4 بأن بجعله 


5 - الفلون وخه الدع بحتال لخصيته حتى يريك أنه آدر . وربما 
أراك آر ييا سرطانا ا خراجا اتن غحريا : : . أو ربما أرى ذلك في ديره بأن 
بدخل حاقوما بعض الرثة . وربما فعلت ذلك المرأة بفرجها 

واه الاسكليل نهو التعامي ‏ امسا سيا 
ولريح الستبئل07:0 . 

٠‏ الزيدي ا يدور مّعه الد:ريهمات © وبقول ٠:‏ قادة 
درااس” قد لمعت لي قا لمن قطينة ا اترنشوتي فيفا عكر الله . 
ووكها اععيل ححا علن آقة لقيط . وربما طلب 5 في الكفن 

١١‏ - المستعر ض “س الذي تعارر ضك وهو لع سواية يوق نياب 
ستالسة ء وكانة قد عات من الحاء:» ويقاقف: ان براه سعر فسسية ه م 
بعتر ضك اعتراضا ©» وكلمك خفيا . 


١١‏ المقد"س :. الذي قف على الميت عو سياه ورقف في 
طريق مكة على الحمار الميت » والبعير الميت فيدعي انه كان له ٠‏ ويزعم 
انه قد أحصر . وقد تعلم لغة الخراسانية واليمانية والافريقية . وتعر5”“ف 
تلك المدن والستكك” والرحال ٠‏ وهو متى شاء كان من أهل فرغانة » ومتى 
شاء كان من أي مخاليف اليمن شاع ٠.‏ 

١5‏ الزكوري ل هو خبز الصدقة » كان على سجين أو على 
ب|س|ائ 037930 


هذا ما استقربته من كتاب البخلاء مما هو دخيل أو معرب أو ما كان 


من لغة العوام » على ان كثيرا مما ورد ف هذه المجموعة مستعمل معروف 
قبل الجاحظ وبعده . 


١‏ البخلاء :. لعمرو بن بحر الجاحظ ‏ أبي عثمان ‏ حقفق 
وعلق عليه طه الحاجري ‏ ذار المعارف بمصر ‏ لرهة؟١‏ 

؟ ل التهذيب في أصول النعريب :ب تصنيف الدكتور احمد بك 
عيسى ‏ الطبعة الاولى ‏ القاهرة ‏ سنة ١515‏ ه ١1589‏ م 
دايز ع 

؟ ل البستان :ل معجم لفوي ‏ للشيخ عبدالله البستاني الليناني 
المطبعة الاميركانية ب بيروت  ١9159‏ مجلد ١‏ 5 

1 ل ثمار الفلوب ف لضاف وللنسوب :س تأليف الشيخ الامام 
إديية عييسا ل لومسوسيين ‏ النيسابوري كد السيايود 


ه - جههرة اللغة ‏ تأليف الشيخ ابي بكر محمد بن الحسن بن 
دريد الازدي البصرىي . الطبعة الاولى في مطبعة مجلسن المعارف العثمانية 
الكائنة بلدة حيدر آباد الدكن ٠‏ ذي القعدة ه5١١‏ ها . 


1 شفاء الغليل :. « فيما في كلام العرب كي الققيل ؟ كانه 
شهاب الدين احمد الخفاجي احد أعيان القرن ا : قاضي 
العاكر بمصر ت عن بتصتحيحة اليك يحيد يدر الدين الفحاي 7 
اللعة الاولى مطبعة السعادة سنة هم“8اا! ها . 
محمد الثعالبي مطبعة الاستقامة بالقاهرة عار 1 حم لأقلة 1 + 

بم لسان العرب _ للامام ألعلامة ابي الفضل حمالالدبن محمد 
بن مكرم بن منظور الافر بي المصري - المحلد الوك تعس دار صادر 0-7 
بروت مه5ا ‏ ]ل/إ١١‏ . 


4 معجم البلدان :ل للشيخ الامام شهاب الدين باقوت الحموي . 
١5‏ ه6ه56١‏ ا - 
رمزت لها بحرف « ع » ونسخة اخرى طبعة لاسزك ١5155‏ 
رهزت لها ب « لاسزك » 


مر 


ع 6814 ات 


٠‏ - المزهر في علوم اللغة وانواعها : للعلامة عبدالرحمن جلال 
السيوطي ‏ شرحه وضبطه وصححه وعنئون موضوعاته وعلق 
حواشيه محمد أحمد حاد المولى: . تعفد ابو الفضل ابراهيم علي 
محمد البجاوي 5 الحزء الاول بت اق احياء الكتب العربية سه الطليبعة 
الرابعة مزيدة ومنقحة ‏ 17/8 19608 م . 


١١‏ كتاب المعرب من الكلام الاعجمي على حروف الممجم ‏ لابي 
منصور الجواليقي ‏ تحقيق وشرح ابي الاشبال ‏ احمد محمد شاكر ‏ 
القاهرة ‏ مطبعة الكتب المصرية ‏ الطبعة الاولى سنة 1١55[‏ ه . 


1١‏ - المخصص - لابي الحسن علي بن اسماعيل النحوي اللفوي 
الاندلسي المعروف بابن سيده ‏ الطبعة الاولى ‏ المطبعة الكبرى الاميرية 


الدين 


(3) البخلاء للجاحتك بتحقيق الحاجري 
0 البخلاء /4153 
(6) شفاء الغليل ب الخفاحي /؟؟ 
'5) المعرب ‏ الجواليقي ١1/‏ 
ه) شفاء الفليل ١١/‏ 
5 [الفحسن مه" البق ماد اليه 
/4 شقاء الغنيل ٠. ١5/‏ 
م المحدر زةسسه /رءا ٠.‏ 
ال مخصتح ب اق امعد 5714 ١ه‏ 
(1) شغاء الغليل ١١/‏ . 
)١1(‏ المصدر نفه /96؟١(‏ . 
(11) جمهرة ابن دريد 1155/7 ٠‏ 
])١5:‏ المعرب ‏ الجواليقي ١5/‏ 
)١5(‏ البشلاء / 1 
١ه١)‏ شفاء الفغليل ١5/‏ 
)١1(‏ معجم البلدان ‏ ياقوت 186/١‏ ع 
ا )١‏ الخلاء /ه؟* 
0 السكان حت (المسقاتي. ار 
)1١‏ اللمصدر نفسه ١/ره؟ا‏ 
)٠0(‏ المصدر نفسه ١١4/١‏ 
<١١؟)‏ البخلاء /لم.؟ 


انمدر نسته / 

اممدر الابق /ام . 

الصازء 5 

نفاء التليل / 58 

المضدر نفه /م؟ 

الصدر الابق )١0/‏ 

شعاء الغليل /ه86 

المحدر نفه /551 

المحدر لغفه /1؟ 

المدر نثه /ره] 

البستان ‏ الباني 5156/١‏ 
الستان ‏ البتاني ١/ه؟1؟‏ 
الجمهرة ‏ ابن دريد ؟/111 
الخلاء ‏ الجحاحظ 1١08/‏ 

عغاء القثيل ند 

الخلاء ‏ الحاحظ -202.غ؟ ٠.‏ 
المحعان + الحكاق ع 1 
اشك._ اللجاحظط 07 
اليستان ‏ البسستاني (/هه؟ 
المخدار نفه 419/١‏ 

شقاء الغليل /8ه 

٠٠١/ الجحاحظ‎  ءالخلا‎ 

المعمرب ب الجواليقي ٠ 1١/‏ 
شغاء الغليل /مه 

البخلاء ‏ الجاحظط /11؟ 
المزهر ‏ السيوطي /ه07؟ 

مسجم البلدان ت ياقوت 31/6 ع6 
معجم اليلدان ب ياقوت ؟/11.0 «ع» 
شفاء الغليل /8" 

الى أنقية 0 : 

النستات _ الحتنتاتن ارا 
شفاء الغليل /"/! 

[للحممر#ع أبن كقريف 07557 


ذه -ه 


البخلاء ب. الجاحتد. /557؟ 
البستان د البتاني (/15ل9 
الخلاء ب الجاحظ /ه؟١‏ 
المعرب ‏ الجواليقي /4؟1 
شفاء القليل 07 

البخلاء ب الجاحفلك /48"؟ 
المزهر ب السيوطي //ره7ا؟ 
شفاء الغليل /5م 

المصدر نقسسه /5! 

البخلاء ب الجاحل /اه؟ 
شفاء الغليل /43 

المصدر نفه /5م 

العدنى. نقسة /رتم 

المصدر ثفه /84 

المصدر نفه /1/ 

المحدر نفه /241 

شفاء الغليل //ا4 

المزهر ‏ السيوطي /ه7؟ 
شفاء الثليل /5/ 
اليستفاق.س البسكعاتي, 4717/79 
الخلاء ب الجاحفك /1/1؟ 
معجم اللداوءت باكوت: ؟/ر؟؟ 9عك0 
المزهر ب السيوطي /؟071؟ 
مربت تنجو التق 101137 
عنام اليل 87 . 

شفاء الغليل /؛165 

المصدر نفه /15 

البخلاء ‏ الجاحفلك /١؟51؟‏ 
شفاء الغليل /4" 

المصدر نفسه /45 

المصدر نفسه /15 

المصدر نفسه /15 

سشفاء الغليل /ه١٠‏ 


- لاأاة - 


اتير سعلاء ‏ :تحاحظ /يق؟ 


5 قصدر نعسده /- 
2 'الجمهرة ال آعن دراك اركاء؟ 
© > 


2 تسبر ألموتااي أخفاف والمسوب الثماللبي /4524 


+*8©؛: سعىص اللدان ل اوت [لحسر ي */ 1ع 52 لاسزت 


جع تططاء ‏ الحاحظط م-ء” 
م > الصدر عفنيه //77 ؟ 
جم شغد اكطليل /؟ 


يوك اشمرب ب الجواليعي /39؟ 
)١--(‏ حعد انين ع#+مم 

و15 المصنو خفه /4؟] 

(-4) المعشر عه /غ؟١‏ 

كمع السكققت ‏ الععني 4#راهع1 ع 
-: الستان - الإتاني 1611/26 
ده-!؛ حفنك الثل ث/ر؟١‏ 

و ؟#تعهو تفه“رء؟! 

بم( الخرحر ‏ آأقيوطي / 522 

نه 1) عند التثيل ١55/‏ 

(1-4) الممثعر تفه /؟؟! 

.ون التلاء ب الحلحك /إيكم؟ 

ععده التلل /1؟١‏ 

+99 محم الكدان ات باقوت د +/55” - «١‏ لابرك » 
بج+0: المصممر ته يذرايفكه ٠‏ 

5١‏ عنده الظيل /غ6؟1ا 

ذه( المحمر ا تفه /؟؟١‏ 

«محقنت قلعتي 6ر0 

وينحقن كن افستاني ا#ركمها 


١ ١> 
1١ ين‎ 


7 حناه الظيل ‏ الخفاحي 16١/‏ 


2101101011111 1 1 11 


7 لل 


١ ؟‎ 
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د الا 


نس يافوت: الحموي "/رغلام ٠‏ لاببرك »6 
الم هر السبوطي /50 

ممحم البلدان .. باقوت الحمرى 60/6م « لابزك » 
المششرى المفسيتية كه كم , 


١61/ شهاء الفليل‎ )١ 


الخلاء الجاحظ /01١؟‏ 
شفاء الغليل ١69/‏ . 
الجمهرة ‏ ابن دريبد 515/8 
شفاء الغليل /لمه١‏ 

المضدن نقيه /ههة١‏ 

المعرب ب الجواليقي /38؟ 
شفاء الغليل /57ه١‏ 

المصدر السابق |١6/‏ 
المصدر السابق /161 
المعمدر السابق ١67/‏ 
المضدر. السبائق /وة] 
المصدر السابق /ركهة١‏ 
الخلاء ‏ الجاحظ /؟؟5 
االنسكاق س اللسسمفاتل ازيم 


؛ لالإستاك ى ١‏ السكاتن: 0 


الممدر الابق 51٠١/85‏ 
شغاء الغليل ١”7/‏ 

اممدر الابق ١34/‏ 

الممدر الابق ١7./‏ 

المصدر السابق ١7./‏ 

الخلاء ب الجاحظ /م0؟ 
اليوطي | /577 

شغاء الغليل /17؟7١‏ 

البستان ب البستناني 5515/5 
المقرقفية .ب الجواليقي 5-5 ينا 
شهقاء الغليل 7م 

الحلاء الجاحظ ‏ /ه؟؟ 
اللخصص . ابن سيدة 654/١6‏ 


- 


(؟ه!) ممجم البلدان ‏ يافوت ه/ر؟؟؟ (خ) 


)1١6؟(‎ 
)1١65( 
)١ههم(‎ 
)165( 
)١ 0ه‎ 
)١ ره‎ 
)١ه5(‎ 
)11٠( 
)131( 
17 
)١ 55 
)115( 
)[ (ه1‎ 
)15393( 
)39 
)١ 14 
)١55( 


0117 
)1 1 


شفاء الثليل /6م 1 
قفام العلين هت /657 


١١1/  يقيلاوحلا‎  برعملا‎ 


شفاء الغليل ب ١8١/‏ 


الحدر السابق / ١8”‏ 
البخلاء ‏ الجاح ‏ /118 
شفاء الفليل ١55/‏ 
المعدر الابق /١١٠؟‏ 
الحدر الابق / 2 
البخلاء ب الحاحظ /5424 
شقاء الغليل ‏ //رها؟ 
العدر الابق /ه١؟‏ 
الخلاء ‏ الجاحظ ‏ /1ه 
المحدر الابق /كه 
المصدر ا١الابق‏ #نن 
اللملصدر الايق (1ه) 
الملصدر السابق مه 
اليخلاء ‏ الجاحظ / ١ه‏ 
المحدر الابق /ه 
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حماتة » تسميته » أوصافه , تربيته . وصاياه , 
وفانه ء» حكمته ٠‏ 


حباته 


عه قز سين ق اللسبياك. الكدرم بلي إكية: 100 بن اصرق 
الدعاء . فنادته اللملانكة وهو قانم تكملى.. 2 الملحراب » أن الله 6 
مصدقا بكلمة من آللهة سيدا وحصورا وميا من الصالحين . » . 

وفي الآبتين ( ا » ١5‏ ) من سورة مريم « يا زكريا انا نبشرك بغلام 
اسمه يحيى لم نجعل له من قبل سميا . » 

و 8 بآ بديى خذ. القعال: يقو8 واتيداة ال عسيا 4 وعنانا سن 
يوم ولد ويوم يموت ويوم ببعث حيا . » 

في الآبة (8) من سورة الانبياء قوله تعالى » « وزكريا اذ نادى رب> 

وفي الآبة (89) قوله تعالى » « فاستجبنا له ووهبنا له بحيم 


5١‏ سه 


وقال تعالى في الآبة 5م من سورة الانعام » « وزكريا ويحيى وعيسى 


وقال السسيد المسسميح اع) « لماذا هول الكهنة ان بلبا متسفى ان الى 


اولا ٠‏ ان ايليا بأتي أولا » ويرد كل شيء » ولكن ا ا أيليا قد 7 
جاء ولم يعرفوه ( يقصد يحيى ) بل عملوا به كل ما ارادوا .» 


وقول عيسسى (ع) « لم تلد النساء مثل بحيى . » . 


5-3 5 

لقد اختلف الرواة في 1 نسمستهة قال 1 بعضهوم « سمومى لسعب لون ايند 

تعالى احيا به عقر أمه ؛ وقال آخرون « ان الله تعالى احيا قلبه بالايماء. 
والشنوة 0 

وكال الحسن ١‏ بن الفضل 0 1 الله تعالى احياد بالااعسة حتى لم 

يتغير ولم بهم بمعصيته . » وقد ذكر عن رسول الله ١‏ صلعم ) قوله « مامن 

لاعس . لخر اوسا ا - يسيات 


قتلته امراأة . ا( 


ان قل لسارة اني مخرج منكما عبدا لا يهم بمعصيتي أسمه « حيى » نيبي 
له من اسمك حر فا فوهيت له اوله حرف من حخروف اسمياد١)‏ ر الياء ) 
فضار بحيى » 

قال أبو هريرة .. سمعت رسمول الله (ص) بقول « كل ابن ادم لفى 
فاخذها وقال « وكان ذكره مثل هذه الغذاة » . ش 

وسمى بحيى في كتب الصائة المشيجحدانين ١‏ مهتا بوهانه ) 
اى بحيى » والكلمتان تعنيان «( لحيى أو بعيش » 
)١(‏ اعتعقد انه بقصد الحرف الاول من اسم افه حيث انها تدفى بالآرافية المندانية 


« ابنشبى »6 اي اليصابات . 


ب 85 سا 


0 الله تعالى فيه « واتيناه الحكم دبيا » . والظاهر ان الله تعالى قد 
رزفه الاقبال على معر فة .الشربعة حتى صار عالما فيها فى صباه 5 وكان 
يدعو الناس الى التوبة من الذنوب © وكان صوته الداوي حين بصيح 
ب.وفود المجتمعة حوله بقوله « توبوا فقد اقترب ملكوت السسماء . » وكاد. 
يعمدهم أى يغسسلهم في نهر الاردن للتوبة من الخطابا » وقد اعتمد منه 
السك السيده .. 1 

لين الجناح » قليل الشعر » قصير الاصابع » طويل الانف » معقرون 
الحاجبين » رقيق الصوت » كثير الفيرة » قويا في طاعة الله تعالى » وقد 
ساد الناس ف عبادة الله وطاعته ٠‏ » وكان دوما برتدى الملاسس الميضاء 
( الرسته ) ويمسك بيده عصا السلام « المركنة » وفي خنصره الابمن 
خاتم الكهنوت « شومياور » . 


لقد اختلف الرواة في نشأته وتربيته بعد ميلاده فقال بعضهم « ولد 
يحيى وليس لدينا ولا لدى اهل الكتاب شيء عن طفولته ؛ غير انهم يقولون 
انها كان تغيتن ف البريةا وناكل جراكظ ومسلا يريا .. نه .. 

وفي بعض الاخبار الاخرى » انه لما ولد يحيى رفع الى السماءفتفذى 
بانهار الجنة حتى فطم » ثم انزل الى ابيه » وكان يضيء البيت لنوره وحسن 
وحهه وحماله . 

ويلقى هذا الرأي قربا مما تدعيه الصابئة اذ جاء في بعض كتبهم ))١(‏ 
انه بعد ولادته مباشرة اخذ من امه خوفا من ان يقتله اليهود وارسل الى 
مسكن الناصورابي2') في ( طوره اد ميدبيا ) حبال ميديا وانشىء هناك حتى 
بلغ المشرين من العمر » اعيد الى القدس بصحبة احد ملائكة الله ( اأنش, 
اثنرا) وبدا بعمد الناس للتوبة من الخطايا ) 


) ان دراششبه اد يهيا ( تعاليم يحيى‎ )١( 
) (؟) ديوان حران كويثا ( ديوان حران السفلى‎ 
الثاصورابى : كل صابثي متبحر في الديانة والكهنوت الصابئثي يطلق عليه هلا‎  ؟‎ 


الاسم ء. 


وصاناه 
وقف على ضفة ادن تعمك وبدعوق القاس 1 5 الله َ ا ا 


الحى الازلي بكنسن كلمات ان اغمل اهن وامركم أن تعملوا تفسين أنفا 
وهي ٠:‏ 


سات تعبدوا الله لآ مشركون:نه: شسيمًا :6 وان مثل ذلك كمثل مين اشر 
عبدا من خالص ماله يورق أو ذهب فجعل يعمل ويؤدى غلتنه 
الى قب سيده قايكم يسره أن يكون.عيذه كذلك + وان الله خلتكيسم 
ورزقكم فاعبدوه ولا تشركوا به شينًا . 


ع( 
١‏ 
١‏ 
0 


؟ ب امركم بالصلاة فان الله يتصب وجهه قبل عيدة مالم يلتفت فاذا 


لا ب وامركم بالصيام فان مثل ذلك كمثل رجل معه صرة من مسك فيعصابة 
المسحيكة . 


فشدوا بده الى عنقه وقدموه ليضربوا عنقه © فقال « هل لكم أن 
افتدى نفسي منكم » فجعل بفتدى نفسه منهم بالقليل والكثير حتى 


ه - وامركم بذكر الله كثيرا ؛ فان مثل ذلك كمثل رجل طلبه العدو سراعا 
في أثره فاتى 21-7 عجوم ع 5-0 . فيه 4 وأن العبد كسس ما نكون 


والصابئة الحاليون يتبعون تعاليم بحيى عليه السلام ورتعماه 
الخاطيء منهم لترفع عنه خطيئته » وقد خفض بحيى عدد الصلوات من 
خمس الى ثلاث يوميا . ولقد ظن الناس ؛ انه لم ببق في الدنيا من اتباع 
يحيى احد ») وذلك لان اتباعه من الناصورادين واللمندائيين قد طوردوا من 
قبل اليهود وشردوا من ديارهم بعد موجة دموية من القتل والبطشس 
والتجأوا الى جبال ميديا ثم الى الطيب في محاففلة ميسان ( العمارة ) ثم 
أرض السواد من جنوب العراق حتى شيشتر ؛ ولا تزالبقيةمنهم تعيش 
؛قليم عربستان ( الاهواز ) . 


- اياك 


فلسطين حتى ظهور الاسلام وذكر اسعهم في القرآن الكريم وعدهم, مم 
اصحاب الادبان السماوية الاربعة الموحدهة . 
والصابئة تمسكو نبتعاليم بحي ىكل التمسسك وبعتير ونهالر سو[ المنقذ 
حيث انقذهم من ظلم اليهود. وقساوتهم وعسههم. وتعاليم بحيىودروسه 
محفوظة في كتاب « دراشه اد بهيا » والكتاب مملوء بالو صايا والحك 
يي والفروض الدينية والنصائح الدنيوية والتي توصى كل فرد 
صابئي ان يتبعها في حياته اليومية . 


وفانه 


وكما اختلف الرواة في نشأة بحيى ؛ وطفولته اختلفوا ايضا فيكيفية 

يذكر :العاريق أن عترودسن اق حقيا قاسيا فظبا عليسظك القلي 
غارقا في الاثام » يلغ في الدماء » فطالما ذبح كهنة ونبلاء » وعذب الناس 
وساب الاعوال لينفق متباعلى اقافك 8 ععى قيل انسلب كبر اود وزاح 
تفبية كاين الات © تساعر انهه االسلذورة. 8 وتعدع مبالافه إيا تتبسولة 
التوراة »؛ وقد استمد كل ذلك من سيده وحاميه قيصر روما (اغسطسسى) 
لقد كان بيته بيت دعارة وفجور »؛ اذ كان بجتمع فيه بجواريه ونساله 
اللائي اكملن عدتهن عشرا ؛ وكانت الراقصات العاريات ثتث: بتثنين في ابهانه 
وآسؤات الننيات مترود في جنات , بثول االرواة أت سالوس قد ظليق 
من عبروةقس واس بحي في لط سين فظينة التاء ساطة رقن وود 
نستئدة فى طليهسا على الوعد الذئ قطعه لوالدتها ( ( هيرودبا ) اثناء حفلة 
تجو .ورقمن . قديم إتعنيح وجرأ تزآاسنة سدم طليةمقة # وكؤوسن 
الخمرة تدور على الإصفياء والفتيات والعرايا راأقصات مغنليات 5 

اما في كتب الصابئة فالرواية تختلف تماما اذ تذكر ان يحيى لم بقتل 
انما ازسل الله اليه احد. ملائكته الابرآن وَظهْر على فيئة طفل وطلب مسن 
بحيى ان يعمده © وبعد أن دخل الماء ووضع بده بيد بحيى سقط الاخير 
التعميد . ولا بلغ السيد ان يحيى قد قتل جهر بدعوته وقام في الناس 
واعظسا . 


2 


ويحتوى كتاب « كنزه ربه » عند الصابئين على فصل خاص دونت 


ده ©5150 مه 


فيه بعض حكم النبي بحيى ّ وامثالهء وعد كمت بر حمياالى اللعهالمر بيه 
نت اول ده به لفق الزن كتد يت بسن الوابوبب:* بكامية وان التتويسيييا 
الارأميه المنداتيه ا التر كيب ع له التاء . افك دحاء له يع - 
لترحمة هذ! الدر ت لانه غير موحود بائه لَه عدا الاراميه 
اضطررت لعل الامثال بالحر قف العرني محتفظا بلفظها الارآم تعابله تر حمته»ه 
العربية » لعلى اكون قد قمت بواجب لل 
5 5 . 4 0 ١ل‏ 5 وأا 2 

ان وحدت نعد 0 غلاط . لين العارىء لنتصين الارامي بأئحر فا 1 رفي 
وتر حسه 4 لى العربية 5 


الآرامي العربي 


بسعهون له هين وين لتيرلوج | تاسمك انس العطيم اتير عمرقهخ 
ون ومادوت ومادهثون هازن ا وكارك حرتكم وَعَلْمْكمَ أن 
هوكمتا وافرشاته أد أافرض وكلل ا سدع السكنة مؤانووسهة 
وأمر بهيا بر زكرى الناصورابىي | أدهي هك و | كعالك وآمر به نحبى 
وكشصيطي وههيمتي وأمةه أد ايتباخ سن زكر نا للمتعدى ن واأصحاب 
هيله 'هوى هر زدقه اد ام العيذ المتعمدين والرع افيه 
ابكلهون ابيداثه إخوت ملكا إد وللامه الجتمعة حوله » وهم الذير 
تاغه إترصلي بريشي إد' بر إقربه | ببتغون التقى والصلاح للاستتاره 
بالمه اد بيشي وكادبى اد ياورى اد بكل 00 وهم ئ 
إتباخ هيله إخوت بهير زدقه هوى ملك تاجة سعقر على واشحصيية 
ناصورابي إد كشطه بادمو اكارآا معلنا القجوي علىئديا العم روالكدذب 
امسدرانه اد أبد نأره وهسسقىق مسج ك1 على المحيطين ده : الاخوه 
وآرزى بكوى هو لون أدرباوره البرره د هم د !١‏ لناصورآنين» 
الشلماني بهبلون هيله امحاب الوق السوق وقسسمم 
بهميى زدققه وماقكا كالفلاحين الفدين لع ِ لش ف 


من زواثون زينا اد بهرى زدقه ©» 

كشطا وهيمنوثه واتريصوئا | باعمالهم سما 0 

ويدونا وافريشاتا » هكتا والسيسير والطصية: وفنسلهة 
الحكم شق 8 مسصر سلاح 


5 
- 


وسبروثا , (وملفانيوثا) » وشراره ن 

وبوئا ؛ وتشبهئا ؛ واكرا » وزدقا | اهل الصلاح البررة والمتصفين 
وطابوثا » وامخيخوئا » وكينوئا ) بصفات ذوى العهد والابمان 
وادرسوثا وبوسما » وزهروثا ») | والعدل والمعرفة والبصيرةوالحكمة 
وتاقنوثا » ودكيوثا ») وزككوثا » والتعلم والعقيدة » والحق 
وشلمانوثا » وهياسوتا ©» وتيابونا والصلاة © والتسبيح © والكرم 


ااا ا لملا ايلع ااال يي لل ا1#ذز1ؤ11111110000كغكك 


رش أد 31 ل ل 5 م[ ينلتاخ 
ود شيقره وكادبا لا ترهم ٠.‏ 


ريش هيمنوثاخ »© هيمن ابملكا اد 
نهوره اد ابثا وقيم ابكلهون 
زكوتا . 


رئش اتر صوثاخ انات دون نفشك 
ريش باد'ثاخ لا تهوى امزيعا 
قلاله 


ولا تكهوخ الشلمانى 


زيشن سبروتاخ إسبر وأافرش 


مينيلي اد مارخ 
ريغن مالقاتوقاع بيقداني. أده ركزقا 


الضريي 


والصدتات والطيبة ©» والتواقس 
والمساواة © والانصاف : والامانة 
والحصافة 4 وحسسن التصرف 4 
والطهارة © والزكاة ©» والسلام : 
والمغفرة والتوبة » ومحاسبة 
النفس » والتفكير بالحي والتماس 
الرحمة للمعاهدين . 


راس العهد هو ان سمح 
ميك ولة تاف على الكتسمالت 
والفتن ٠.‏ 
ملك عالم الانوار العيوم الدائم : 
الذى شيب الذين بركون 
وبطهرون 0 


تفاش سم 


بالله . 

راس بصيرتك هو ان لا تلعقملىي 
ولا تستهزيءبالذين سلموا أمرهم 
البة : 

ان سر ثقافتك هو ان تللم 
وتشرح ما بأمر به الهك . 

ان راس عقيدتك فروض من 
تكفر بها 


الآرامي _ 58 
بش شرارخ لا تيهلف بنلتاخح إد | 
“و ميلح 
ريش بوتاخ وتشبهشاخ ناته 38 | 
برعم 


ون زدقاح وطابو ناخ نيمات 
زدقه وميا الكافني هادى . 
ريش نيهوتاخ اربوثا لا تسب ولا 
ترغز ولا تهوى امزيقا . 


ريش امخيخوئاخ اشمه اد مارخ 
بمنح لا نطار , 
ريش كينوةاخ كون نفشك وقبل 
منيلي اد هيكما . 


ومن اد رسوتاخ لا تأمر مندام اد 
ناقتا : 


رش زهردثاخ ابدا هوشبائخ 
هيزخ مال 

مندام اد لاو دبلاخ 

ردشس دخيوتاح لا ترمى نفشلح 
بطنونى 

ررش سلمانتاخ لا تنسب وس شححا 
لرب منح 

ردش هم هيمنو تاح هوس النشماتا اد 
أبنى ومرادفي 


قلون ما البيسن الله م 
أن سن عبلاتك: وت عحلك: هق أن 
يعاد على التقرقة + 


هو أن لا تنشتم ولا تغضب ولا تميل 
للكثر لق 


ان راس عبادتك هو ان لا يزول 
ذكر ربك من فمك . 

ان سر مساواتك هو ان تمدل 
الحكمة 


وان 
ان سر استقامتك هو ان لا تقول 
مالا تعرفه 

ان سر نجاحك هو ان توقفر 
اللإتسعاق 

آن شر امانتعك هو إن تخاسسيمب 
نفسك على ما تقوله ٠.‏ 

أن سر .خناك: عو ان لا تطصمع 


أ مشا الى مال لك . 
الحساسة + 


ان سر سلامتك هو ان لا تتكبر 
على من هو اكبر منك . 

ان سر تعبدك هو ان توق النفس 
من الحسد وما يتصل به . 


ب نا" هس 


الآرامي 


ريش تشبهئاخ شبه لاثرا اد اثيت 


مسسى) 

ريش ارينتاخ بوما اد نافلت من 
يفرك 

ريش رهموتاخ الفط رهمت اد 
كشطا الواثي آهي طابي اد براهمت 
مارح ماسكي كعمطانا . 


دامي ( داميا ) المؤقاى أى متفنق 
اد لادث اكوى هاركتا أث راتسا 
دا الديانا اد كقشطا اد لانت 
دامي الديانا اد كشطا اد لاث 
كادبا ابملالى مهيمتى 

بيرى طابى وشبيرى بدوى . 


ومبيلكك ثيناانا بكل شويرا 
تروسانا : 


دامي الصايارا اد صاير أدموانا 
يكل شويرا هيكما . 

دامي الاومانا سديرا اد بكل 
صبوثا يادا فريشابيا اأمسدرانا 
سديرا . 

دامي ال شراغا ناهرا اد من ساله 
اليمينا مانهر شريرا . 

دامي الطورا راما اد لامصي زيقي 
الميشانويا من دختا بهيرى اد بونا 
وتوشبهمًا . 


ا 


ان سر رحمتك هو ان تتمسك 
برحمة العهد الذى اعطاه ربك 
الى الذين يطلبون رحمعه.من 
اتاعنا . 

لا نقص في حركته . 

تمثل بديانة المهد التي لا كذب 
باقوال علمائها . 


ال حار التي تحمل المعمرفة 
والطيبة 5 

تصور البئاية المنسقة البنيان 
بكل عنابة وبصيرة َ 


بكل حكمة وحمال . 


#دى اناس النظ قل رقسسة 
النظم . 

قن الالسراب لير النس بير 
النسبال ان المين: بالحق والاسان 
تفن تاتعيق اتصاخ الاق 


جر جه الر ياج 6 انها تتسسيع 


59-ه 


تالقفة تاكس ظنحانا أذورذ كا 
اوفك . 


دامي ألما اد بقلب وميتلبدرى 
انكل وخنا اق عويانا أو ناوا 
دامى لشهما تيهنا اذ ابد .ومكلل 


وربحاني بسيمي ازهارا ٠‏ 

دامي المطزثه اد كشطا اد بكل 
دامى الماكلتا امتقنوثا اد متقن 
طاما بكل بيرى دخيه ٠‏ 

داف الآننا عبطا داعا ال '#معل 
ازبانا لا مقائلة كان + 

دامي لنورا مص مال أ اسل 


دامي نسامسا أذ الطابى والبنشي 
ميئهرا تيابا . 


دامي الزيقا سسيمه اد بكل بابى 
دامهشب لاقاما . 


١ 


كن كالمائدة المملوءة التي تتقدم 
للجياع وهي مبتهجة . 

كن #السهرة الحلوة القطسرة 
الخاضعة . 

يتورط في ترتيب . 

تصور هذا التشسبيه البادى المكلز 
المرتب المزدهر 

آل سل الصوية «الادعيي 
والربحان الطيب الازدهار 5 
تضون دنيا العهد. التي لا باشل 
فيها انها متقنة الكمال . 

من كل شجرة طاهرهة . 

كن كالعين الطاهرة التي لم 
بدخلها الباطل انها طاهرة ‏ 
كن كالمرآة الصقيلة التي تميز كل 
وجه متفرس فيها طلبا للرحمة 
تصور حال التائب الذى يخدم 
ضور التسيم اقنذاتي النظسر 
الذى بهب في ككل بات اكيس 
معةاسيعة انها دائمة وهي 7 
تدوم 3 


ب ولا اه 


الآرامي العمسو 00 


مين 7 عد اد ين ست زشى كن عل الفراشة 0 سبي يٍ 
كسما (طلقلت © اآنهنا "لاتقل عسي ظاحيب 
رحمة مليئة بالايمان . 


ابناءه واولاده تربية صالحة 
بالعبادة والايمان احترسوا 
نفش يخون من نيكلى واولا 5 وابعدوا نفوسكم من الخداع 
وشيقرا وببيخوتا وطيء وشيفشا والشر والكذب والضلال والغش 
ومشكنوتا وكفروثا وقشووثا والخزى والمسكنةوالكفر والقسوه 


دافيئ لآنا انا أت الأضى: 
وشضيتلى ميتوزاف بهيرى 
وشلمانى ازدهر ودامق 


وساتظرنا جابمازا وكلاله ورتيوكا | والسماتة والطرب والصشي التفسن 
وطيلانا وظيزائونا ورنوانا روها | والرنا والقفحون. والعصبية وغؤاية 
ورامات ابنى وربوثا ورقودا الشيطان وغمز العيون والسكر 
وشيبى وشيها وشيغرا أد والرقص والسبي والاشستهاء 
مشستبوبى ابنات اناشا . هيسما | والتعلق ببنات الهوى . ايها 
وكا اكه وسينيوقا وزلوكا | النان ان الحسد والقثيرة والن 
وهطفوثا اد اي وطلماني اد والكره والفضب والفخر واللمز 
طالمى هتوفى وغازلى بيشي | ولمضايقة والعصيسان والزنا 
وطئوفئ وملاوشوثا يفسسرى | والخطف. والاستحواذ بالظلسم 
اد سيانا وبوسيانا » وبوسين اد والقوة والنهب وغزل الشيسر 
اسين بيشى الشلمانى وأسبر والنجاسة وقذارة الجسم 
تدان دامس الروبايا د سن ناتنى | والانسف ار والازدواي التشي بث 
تأققاق ومع ع دعاثة الي | والفهان القر لماك الله السالنة 
زيفانا الماريخون إنكيلا كل. هذه الضغات: 98 ميل هلان 
الابفان بالله العظيم. . وشستان 
واخرى ممتلئة زيفا . 


دامي لصفرا معاون هويا اد تصور المسكر من الفجر بعمل للحياة 
ماردى هابرى ورامى بقوالالى لكنه متمرد ويرمى بشباكه ضد 


دنا وماففن دالا . الاديان لكنه دجال . 


الآرامي 
دامى لياما هطيفا اد مهيطف 
سقيئاثا اد بى بيشما . 
دامي ال ايلانا ماريرا اد مفق 


بيرى ساما اد موثا اد بيرى طابى 
ليثبا هطاى . 


ومبغا ازهيرا ومدارا اكدقثها 3 


داص آل الببوكا !3 اممحعصسياثة د 
فقا سكا كلقن اقشنان . 


دامي لهصاصا بكلهون روطبى لا 


دامي لكلاله اد اثوتاخ نافلا اد 
ابلاوخ نافلا هطيابك اربوثا . 
دامى لدوليا شبيها آد شهبابا 
ومى وبيرى المارى لا مفق ولا بهب 
مريدا + 


دامي لدوغا اد هاوسي وروي 
تبي مريرا ٠.‏ 
ذامي لياوايا نافل بدونشا 


لمن لقرر! 31 1015 بس + 
سيتكما اد لا سقراباخ. بيغا إن الا 
طلالا . 


هكيما اد لا طاخسا اباخ هرثا اد 
لبوشي + 


ظ 
ظ 


سمي - ؛ 


تصور البحر الهائج الذى يججر 


سفينتك الى الثشر . 

تصور الشجره المرة التي 5* ر 
كه سامة على كيقة #اكهحة 
طيبة ليس فيها نقص 3 

تصور النثر ذا الملاء الحي 
الساري مبتغيا 01 هكهحهاوق 
ولم بدر بالخلل . 

تصور لبنة من بعر البعير رميت 
تالحاع الإسووة مضقية اتهها 
كقسسموة الحصاة . 

تون النيت: انذئ #8 حرطب 
بكل رطوبة انه كالخطيئة 3 


تصور طيبة نفسك حين تضيرب 
بحجر ثم تعقو . 

تصور شحرة الدردار الت يتدعىبان 
ثمرها احسن الاثمار وهي بلا 
نسي + 

كن كالدهن الذائب الذى بجرى 
ف حوض ويروى بلا مرارة ٠‏ 

تصور حالك بعد زوال نعمتقتك 
وقد كنت لاهيا فاسدا مؤٌؤذبما 


الحكيممن لا سل كطر يقا لابلايسه. 


ب كلا سه 


الآرامي 

هكيما اد لا مخخ اياك ناورا اد لا 
اد لا سركا 

هكيما اد لا باسم اباخ ماكلتا اد لا 
سافنا 

هكيما اد لا شدق اباخ كندا اد لا 
مكنا > 

هكيما اد لا مشلم ايا بتورا اد 
هكيما اد لا تراصا ملالى ايام بيتا 
ىق لا وكيا . 

هكيما اد لا هايق أباخ ارا أ 
ما 1 بن 

هكيما اد لا زهراباخ سفنتا اد لا 
ملاهندا 2 


هكيما كث يتب فالى مكك ومئيلى 
اها نافيا ثيذا وشبائيا اقدسياء 
ومنيلي شفيشا وشلاما بريشا اد 
اد اصبأتا مشلم . 

طقيينة #ك يسية هب_الال.-معين 
ودبادرى هاون تكلهين شاشر انا : 
اعفاد كيف يتب ملالى امكادب 
وديادرى هاون كلهين بيثراثا . 


0000]---2 العسربي 


الحكيم لا بصطحب مرآة غير 
قله : 


الحكيم من لا يقدم طعاما بلا طعم 
( فائدة ) 


الحكيم من لا يبصدق ان جيشا 
بلا قائد . 
الحكيم من لا بقدم لك الطعام مع 
الالال + 
الحكيم من لا بلقى القول جزافا 
الحكيم من لا شور في الارض 


السحا ق4:ج 
ملاحين 


الحكيم من يوقف كلامه الوديع في 
الجاهل من يو قف كلام الكبيرو يظهر 
الرعب ويتمسك به ويسلم باطراف 
أصضابعهة . 


العاقل من يوقف كلامه الطيب 
ونتتجه الى كل اعمال الخير . 
والجاهل من بوقف كلامه الكاذب 
ونتجة الى اعمال الشر . 

الحكيم من بعطي رابه بالموانتقئة 


التامة . وحاضر للتو قيع عليه . 


دالقى وسعاتي : 
طكيعآ نت ابعلقخ ونيا عتى ديا 
يهب نافشى وابيداتاخ ابنيهوثا 
وشلاما ماسكلون 05 

سآخلى عك اتلاخ دين مثا شونا 
ماككيا وكا قافسيا “متجودا 
اللسياق اب 

ميتلى هكما اد لاضقلارىئى 


امتطول اد ديلى رانا سوغارا 
بصورى ورافد اومامليت . 


مينلي هيكما لهابا زاراباخ اد بادى 
منيلي هكيما ال ساخلا ايا كلاله 
ابمشا لا راطبه . 

مينلى لا ساخلا اباخ ناورا اد 
أاندلقهقا. 

مطرا بارا تكسا : 


مينيلى هكيما الساخلا ايانم مانى 
هوارى لازكاوايا . 


غيره حساب الشيطان ومد 
بديه الى الداتئق والدرهم . 
الحكيم من ملا فليه ايمانا من 
بالسلام 2 

الجاهل قد يأتيك بدين مدغوش 
وخو كلاسن لصعيورة المسميقة 
المسلول ٠.‏ 

أمن الحكمة ان لا تحرر الر 
وبكتم قوله ويسسلسكت والعسى, 
وكيم ٠‏ 

لا النسن. بم اللككنة أن #سحك 
وفي العول متسع 6 

أمن الحكمة ان بكون المرء مششعا 
بالخير كالضوء ويحسب أن 
القطينة اقسى امع الحجن. ٠‏ 
أمن الحكمة ان تفكر بان الححر 
ليس من الحكمة أن تكون عصبيا 
هائجا . 

أمن الحكمة ان تكون كالمطر بارض 
خراب 

ليس من الحكمة ان نظن ان كل 
بياض زجاج « ماكل ما لمع 


ذصة » 


ب 5لا اس 


الآرامي 
نيان أد ختكيمآ الساكاى يآ 
الشداى ااانا , 
عيتلى د طغينا اقساكلة اباقمتنا 
منيلى اد هكيما الساخلا اإيباخ 
نتولتا الكاوانا ٠‏ 
منيلى اد هيكما الساجاد أبام 


منيكى أذ سقيما لالسالخلا ناخ سا 
ماكلوزانا التاوشا ودوغا 5 


اكفيئوثا بلساخلا اشفاالاخ : 
ابكلهين شيطواثا ساباتا الساخلا 
شقل . وقابلمني ريطنا اد اولى اد 
هكيما اد أمر انا من قودام ساخلا 
لا امرهق هو ريشا« كلهون 
ساخلى مندام اد لاهكم ساخلا اد 
شدف . 

ابتهيكمي مهشب مان اد لاو هيماخ 
لا تتدى بيبداثاخ اد لبا لا انهر 
ولا مكك ولا تيهاشبا برهارا 
هارى . إنش لا طالام الاش 
الواثك دنا 6 الا" نول أذ فسحارق 
ولا أباد . 


دامي الزندها دولي أد ماملى 


وماث شعى مي الهابرأ اد قارى و 
اباد ٠.‏ 


قن القيرا لآه إنستن سسا 
صاير صلمى بنفشى لامصى اد 
نيئافيت اد قارى ولابد 5 


599000 
لبس هق الحنيةا أن تكزه المريقن 


او ليس من الجيل أل سين 
باتخاذ دهن البلسم لتكون صيادا. 
او ليس من الحمق ان تزوج 
البتول للخصي ٠‏ 

أسعار النار بقوة الماع 3 


او ليس من الحمق ان تكون 
اجام للعغرش والخرس 5 


وقولها ٠‏ 
زن وتقبل ما بقوله الحكماء © اذ 
1 حكيم احمق فتصدق حكمته » 
تصور اعمال من لا رحمة فيقلبه. 
لا تعمل اعمالك التي لا تنيض من 
اناه > 9" ساسح الشرفاء 6 
على الانسان ان لا بظلم اهل الاديان 
المنزلة فان خالفت فانت احمق . 


الذى جح بروى حتى اأصدقاءه أنه 
احمق . 

تصوى الالسان الى كر عسي 
نفسه انه كالصئم المنتفخ انه 
المعصية بذاتها انه احمق . 


.هلا - 


الآرامي 


دامي الكاصر اد هوارا للبوشي 
ملكا وشيريليي مني اد قارد 
ولايد . 


دامي لطروشه اد كل أزنتصسارىف 
ونامى ولا شاما أد قارى ولايد ٠‏ 


دامي البانايا اد بيئوثا النافشي 
لاابنا اد قارى ولابك ٠.‏ 

دامي الشكيبا اد شاخب ابهلمي 
كاطل بالدببي كث اثر من شينوثا 
دائى القاكق سكنانا اك ليق 
الناقشي لكادل اد قارى ولاغيره. 


دامى اد داين النافشي لا داين دنيا 
الهورنتى . 

وتلهون إلهلن اد قارن ولابدن اد 
شينتون أمرن وشيئوت امرن ٠‏ 
وصينوت أبدن 4 من لأبد ١مهبنان‏ 

نيششثقي اد هيمئوثا ومن كاوون 
اهبلي أهبلون امنطول اد ابدى 
ولا يادى اد صبيانه اد مارى 
لا ايد قبيلاوفة موانا 3 و 
هنون أد اقرن واشمياون وابد 
ومالى بميون لا مكادبا هازن هو 
ماملا اد هكيمى اد افرش ركل! 

بهيا برزاكرى بادراكه 
ولاكتلن ياس ويزا غر .وطيون أ 


ادق هى زاكن الكلهون اد 
بادى . 


تصور لقاصطسم بياض ملاسس 
الملوك ويشترى منه الاحمق 


كالنائم الذى لاا سمع » انه 
الجاهل . 

تصور من لا سني بناء لنفشسه 
انه الاحمق . 

نتصور المستهزيء الذي لم يحدل 
قل من: النيبة :وعحينها اسفيفقظ 


تصور المستهزيء الذى لم بحدل 
الياد لتنقية: ( شعيك ) اتحة 
احمق . ْ 

تصور من لا يتعبد وبدعى بان 
روج معدينة ١‏ 

الول لوؤلاء اللحمقئ لخاد ين 
الذين يغيرون اوامرذ اوبغيرون ما 
اوضحناه لهم . ان الانسان 
الذي بظهر ابمانه ثم يراوغ » ثم 
بعلن رغيته في التعبد قرب موته 
وسدآأ بسمع ويتفهم ااا 
الرب ولا سدى صبواته ان الله 
لن بنسسى وقد برحمه الله . 


اما اولئك الذين قراوا وسمعوا 
واطاعوا وملأوا افواههم بدون 
كذب ما املاه عليهم الحكماء 
وشرحه وقاله لهم بحيى بنزكريا 
بمديئة القدس والله المزكى لكل 
عباده اتسالحين وهو المركى: : 


510000 
افوا كرري 


على الجامع المبداني ان بتهيا لعمله المبداني مند اللحظة الثي يقرر 
فيها القيام ببحوئه المبدانية وقد يستغرف التحضير والتهيوٌ هذا بضمة 
اشهر » ان للتحضير أهمية بالفة في المعمل الميداتي ولا يمكن تجاوزه باي 
ال من الاحوال > حت.ان الباخث الميدالن. التمرنن سيجد نقسه وهو 
في الميدان وقد احاطت به المشاكل والقضابا المعقدة ان لم بهمتم اهتماما 
كافيا بكل التفاصيل التي سناني على ذكرها والتي تعتبر تحضيرا بالعُ 
الاعمية سسمبق آبة عملية بحث ميدانية يراد لها النجاح ' 


١‏ ل الاطلاع على المؤلفات والنشرات 


على الجامع الميدائي ان بطلع على ما كتب عن المنطقة التي سيقوم 
بالعمل فيها ‏ بقدر الامكان ب وعلى ما نشر عن سكائهاذ١)‏ . أن مثل هذه 
المطبوعات ستزر ود الجامع بمعار ماث مفيدة عن الثار بم الاجتملعسي 
للمنطقة » وتقاليد اللسسكان المحلية » ومدى ثمافتهم ودبانتهم ووضعهم 
الاقتصادي »2 كما ان للتفاصيل المتعلمّة بالمنطقة من الباحية الحغرافية 
وحالة الطرقٌ » اهميتها الالمة » اذ أن جميع هذه المملوماثك ستساعد 
الجامم على تيسير اتصالاته بذلك المحتمم الذي سيزوره » وتمكله من 
تقسيم وقته في العمل الميدائي وتسهل له وضع خطط تنقلائه و حصوله 
على المعلومات المطلوبة وبالتالي فائها نسرع في انجاز عمله المبداني , 

كما ان ابة معملومات قد بستطيع الجامم الحصول عليها مقدما 
والمتملقة بأي نوع من انواع الفواكلور الموجود في الماطفة او سسبق ان تم 
حممه مئها »؛ لها فائدتها الكبيرة . وفي حالة وحود عملياك جمع س/قة في 


سه /الا اسه 


المنطقة سواء قام بها فولكلوريون محتر فون أو انثروبولوجيون فان اطلاع 
الجامع عليها سيساعد كثيرا لتجنب تكرار جمع مادة أو مواد سيق لغيره 
أن حجمعه2؟» © كما ان مثل هذه المعلومات قد توحي بحلول لبعض المشاكل 
وكيفية معالجتها » كما يستفاد منها في تدقيق ما سيقوم بجمعه واجراء 
معارتنة بينها 3 وق حالة ندرهة المعلومات الفو لكلورئة أو أن ما جمع سابقا 
قام به غير محتر فين » فان الجامع يستطيع الاستفادة منها ليكون له فكرة 
عن نوعية العمل المطلوب لحل القضابا الفولكلورية التي ببحث عنها © كما 
انها قد تعطيه فكرة عن أنواع المواد الفولكلورية الموجودة في تلك المنطقفة 
ليستطيع في ضوئها تحديد مسار عمله الميداني . 

ان عملية السحث عن آداب وثقافة المنطقة المراد زيارتها تتطلب من 
الجامع ان يطلع على المؤلفات والنشرات وكل ما كتب عن تلك المنطقة ») 
ولعل الجدول التالي قد يساعد الجامع في البحث عن المصادر المطلوبة : 

والمجلات لا في ميدان الفولكلور فحسب بل في الميادين الاخرى 

افيلقة به كالاوني. والاتدر وبولوحتي. واقتاريق. ,واللقات: واللوتجنات 
؟* ‏ الدراسات الثقافية العامة . 
م النشرات المتحفية المحلية . 
وح تفيل الساعي . 
الققر لك السكزسية البانية + التشترات الضحية واسساء التقو 
١‏ - تاريخ المنطقة المحلي . 
/ا ‏ الجرائد المحلية ( أن وجدت ) . 

والروابات التي تعتمد على الحياة المحلية للمنطقة . 
معاجم اللهجات المحلية . 

ولا يجد الجامع جميع هذه في المكتبات العامة » وقد لا بعرف 
بوجودها اطلاقا » الا انه قد يكتشف وجودها فى المكتبة العامة المحلية » 
نسخا منها » اذ ان المعلومات التي تحتويها قد تجيب عن العديد من 
الاسئلة التي كانت بروم توحيهها الى سكان المنطقة ©» كما أنها تساعده 


ب 78 هس 


2228 


؟ ل الاتصال بالجامعين 


من اليم ع1 اللناساتين المبقاائبين الاتسال بق جانيم حبق له العمل 
في المنطقة المراد البحث فيها ميدانيا » فان مثل هذا الجامع بكون مصدرا 
جيدا للمعلومات عن تلك المنطقة وسكانها وخاصة ان كان قد عمل فيها 
قبل فترة زمنية ليست بعيدة »© كما ان باستطاعة مثل هذا الجامع ان 
بقدم معلومات قد لا يمكن نشرها الا انها قد تساعد الجامع الجديد في 
تجنب التورط بمشاكل مع السكان المحليين وتدله على أحسسن الاساليب 
يعتبرها السكان قضايا سرية أو انهم يكرهون الحديث عنها أو يتجنبون 
البحث فيها » وقد بزود الجامع القديم الجامع الجديد باسماء شخصيات 
مهمة في المنطقة أو بأسماء الاشخاص الذين بمكن الاعتماد عليهم الحصول 
على المعلومات © وقد بزوذه كذلك نراسائل تعر بف اليهم . طالبا: :. منزهم 
مسساعدته وتسهيل مهمته في منطقتهم ٠‏ : 


« المجلس الدولي للموسيقى الشعبية » بتجنب العمل قِ 
منطفة ماذال سمل فيها جام تبر إطف 3 انه بحدث إحبيياتا أن يطلب 
ففي هذه الحالة على الجامع الجديد الانصال حا المقيم الحصول عل 
موافقته للعمل وفيٍ مساعدته لانجاد المخبربن والاصدقاء » وبعتمد الامر 
ويستطيع ان اراد ان يجعل في حكم المستحيل على الجامع الجديد الحصول 
على أي مخبر او صديق وبالتالي فلن بحصل على المعاومات التي يبتفيها » 
اما ان كان الجامع المقيم محبا للتعاون وابداء المساعدة للجامع الجديد فان 
باستطاعته تسهيل مهمته وتقديمه الى اصدقائه ومخبريه » على ان العمل 
الناجم من تعاون جامعين اثنين في منطقة واحدة له الكثير من الفائدة » 
اذان كلا منهما سيكمل الاخر في الحصول على المعلومات المطلوبة وبؤّدي 
بالتالي الى نتائج جيدة نتيجة لجهودهما المشتركة اكثر. من النتائج التي 
يحصل عليها جامع يعمل بصورة منفردة . 


“ ل الاتصال بالشخصيات اللمهمة في المنطقة ٠‏ 
مما لاشك فيه ان الاتصال بالشخصيات المهمة في المنطقة لا يتم الا 


8لا - 


بعد الوصول اليها » فعلى الجامع اذن ان بحاول التمعرف عليهم والاتصال 

طالبا مساعدته في عمله » وعلى الرغم من ان فؤلاء كد لا ستطيعون 
تزوندة بالمعلو مات أو المواد التي حاء سحث عتهنا 4 !ا أن الاتصال بهم بهم 
وخاصة مو ظفي الحكومة ورحال الدين والاطباء والمعلمين وامناء المكتبات 
العامة وغيرهم ©“ قد يفيد الجامع في التعرف ‏ عن طر نقهم عه افالسحكان 
المحليين(؛؟) » وقد تستطيع هذه الشخصات تزويد الجامع بمعلومات 
واسعة عن الحالة العامة للمنطقة وظر و فها وطبائع سكانها والتي تساعدة 
في فترة اقامته هناك . 


؟ - الاستفادة من الوثائق والافلام 


على الجامع الاستفادة من أبة وثيقة أو فيلم أو صورة لها علاقة 
بالمنطقة التي سيعمل فيها » وعليه ان بطلع على مثل هذه الوثائق والافلام 
وستوعبها جيدا » اذ يستطيع عن طريقها التعرف على التقاليد والعادات 
المرعية في المنطقة » كما انها تساعده في الاطلاع على نوعية اللهجات المحلية 
الموجودة فيها وبالتالي توفر له الو قت في تفهم دقائق اللهجة المحلة 
وملاحظة الفروقات بين اللهجة المحكية والمكتوبة . 


2 ات التجهيزات والمعمدات 


من أهم الاأمور فق العمل الميداني افر كميات متاسسبة من الدفاتر 
والاوراق » تكفي للمدة التي سيسيقى فيها الجامع 2 المنطقة وان للاحظف 
نوعية الورق المستعمل وبفضل ذلك النوع الذي يمكن الكتابة عليه بالحبر 
وبقلم الرصاص وان يكون حجمه من النوع الذي يمكن وضعه فى 
الجيب » بالاضافتا الى ذالك فان الجامع يحتاج الى كمية من الورق 
الكبير الحجم نسييها وكذلاك الى ورك امخطلد و وت يي اليدائية 
ذات غلاف سميك تسجل عليها اليوميات والى دفاتر مذكرات لتسخيل 
المواميق وما الى ذلك : 


من الاهمية بمكان الدقة في اختيار اجهزة التسجيل والتصوير التي 
سل لانيا احاديث المخبرين وصورهم وكذلك لتصوير المواد الفولكلور.. 
وأصحابها وصناعها في اماكتهم » على انه من المهم جدا فحص هذه الاجهز 
واختبارها والتدريب عليها لفترة مناسبة قبل الرحيل الى منطقة البحث 
الميداني » ويمكن الاستعانة بخبرة الجامعين الاخرين(05) في اختيار نوعية 
الاجهزة وكذلك بالاطلاع على مواصفاتها في النشرات الفنية التي تصدرها 


ب عؤات 


- ببن جن لاؤس له-2 


الشركات المجحهزه لها © على انه من لمهم حدا قِ اختيار هذه الاجهزة 
سواع الستعيلية مها أم اللصويرية سيسيييا أنوعيتها ومتانتها ووزنها 3 
على الجامع ان يخصل على معلومات فنية معينة بالنسسبة الى المنطقة 
بأجمعها أم الى حزء منها 4 أو نهنا غير مزودة بالكهر باء 4 وف هذه العالة 
عليه ان بتزود بنوعين من اجهزة التسجيل »©» يعمل احدههما بالبطارية 
والاخر بالطاقة الكهربائية + وعليه ان بتاكد من نوعية التيئر الكهربائي 
وهل هو من النوع المتواصل ام المتقطع )لك أو 1000 ومن نوعية الفولتية 
المستعملة في ١‏ لمنطعة و سس ة حسر: ب لشرود الجاع بمحو له“ صغيرة لهدآا 
الفرض . آما بالنسبة في أشرطة التسجيل نمن المهم جدا الحصول 
لنوعية ذلك اع ال س1 في المنطقة . 
اجهزته وأن ترود ب استياظطبة 2 [اأنسى بعة 101 وان 20 
ركه إجإنيداقية 2 31 لع الزستال الابوية القسايس وسيب ينل معني 
يؤدى الى اطالة مدة بقاله في المنطمة ويز زدد من المدة الزمنية المقدرة . 


من المستحسن ان بكون لدى الجامع مسسجلان اثنان سقى أحدهما 

احعيانة و.سالة عطي النضر # كما ييكن أستميالة ابفنا فى جيل فت 
أخرى مما بكون قد سحجله الجامع » أو أن تتم افاركسية الى الكس فى يعض 
الحالات. 6 351 ك3 نفضل بعضنى الناسن عدم تنسحيل مالد بهم من مواد أو 
معلومات بحضور الجامع . 

يجب الا عتناء بالتسجيل أعتناءا تاما 4 اذ ان ألدقة فى ١ل-‏ حم 
أمر حيوي للفاية ) فما حع اي ا سط إسى , 
مح اقبله فتك ؟ يل: سيعقيك ليها خيزه من الباحثين في دراساتهم ؛ ان 
أهمية التسجيل الصو تي اكثر لكميو م ن التسجيل الكتابي © اذ نعط 
ألاول بعدا واسعا وكيانا حيا للمادة المسجلة . 

بحب أن تعامل الصورة الفوتوغرافية أو السينمائية نفس المعاملة من 
حيث الاعتناء والدقة » اذ ان الصوره الثابتة أو المتحركة ب سواء كانت 
صامسة اع ل . المكويح «الاماكق بواقواد. واللسفين سمحة جما وتصبير 
حزءا حيويا من المعاو مات المندذانية © كما انه' 6 وق العديد من الاحوال » 
تمثل الطريقة الوحيدة لتوضيح واقع الحالة الميدانية التي سحتفيد اهتها 
الاخرون ٠‏ 


الجامع ان نضع نصب عينيه ان كل تسجيل وكل صورة هي 
وحدة مهمة من مجموع المعلومات التي تم الحصول عليا ء وانها ستحخضع 
للعديد من الاختبارات وغلم مختلف المتويبيات ولانواع مختلفه من 
التحاليل والدراسة » ليس من قبله فقط بل من قبل الاخرين ايضا ؛ ان 
هدة المولاق سواء كانت على 4 قلات ان موق صحعس من الأسسر 
الاولية التي اقيم عليها علم الفولكلور وقد تخضع هذه المواد الى تقاسم 
متنوعة ومختلفة اثناء عملية تحليلها ودراستها : الا انها تبعى دوما 
حقائق ثابتة واقعية ازمن تسجيلها . 


1 ما يحفظه الجامع من فولكاور 


كالتعايات والاقاني والحرادبي 4 اد 1 كرف في التآلف مع مخبرية. 
الحفيك وسرد. الحكابات والاغاني أ الفاء م ابام وقد “فيا 
يحكي لهم أو أن يفني أو بعزف شيئًا مما يكون قد حفظه » وتساعده هذه 
كثيرا في ازالة الخجل أو الترمت لدى مخيربه وخاصة عند التحدث إمام 
الغرباء عن الفواكلور المكشوف أو ما نطلق عليه تسمية (الادب المكشوف)+ 
فيستطيع الجامع الميداني تكوين جو من الالفة عن طريق قيامه برواء 


لكن معي ملا عله بوم امحيلال الجايع سفر كمه فى العو على 1 
موسيقية لاظهار براعته فيها ©» فقّد لكون العازف الشعبى البون تسل 
مهارة الجامع 6 او قد سدو له ان عزف الجامع هو زوع مح. التحدي له 
يفف اتفنسة غائقرا غي العذاك د ا سوال يق 
عزف الفنان الشعبي ؛ واللاحفل بصورة عامة(١)‏ أن قابلية الجامع علىرواية 
الحكابات والالغنز والعرف على الآلات للوسرقية متهم الى او ا لخر د 
العازف الشعبي لاعطاء الكثير مما لدبه وخاصة ان عرف الجامع كيف 
يستفل قابلياته هذه بشكل لا يؤثر على المخبر من الناحيتين السلبية 
أو الايجابية ؛ اذ ان الجامع غير القادر على رواية الحكابات بشكل جذاب 
او الذي يعرف على آلة موسيقية بشكل رديء »© يفقد احترام مخبريه 
له واحترام الفنان الشعبي وسيء الى عمله الميداني كثيرا » فعلى الجامع 
ان يكون حذرا فيما بسأل ودقيقا في حديثه ؛» وان يتكلم مم مخبيريه بشكل 
ومن اجعرامهي له ء 


ان كل ما ذكرناه من تهبؤٌ واعداد للعمل الميداني بساعد الجامع في 


في تنفيذ مهمته الميدانية » ويمكن في بعض الحالات المعينة تفضيل بعضها 
على بعض وخاصة في الحالات التي بتقرر فيها القيام بعمل ميداني 
بصورة فحائية © فلا يستطيع الجامع والحالة هذه الإعداد الكامل لها » 
فعند ذاك نصح الجامع لتحضر الاجهزة والمعدات قبل كل ششيء : وان 
سمح الوقت الاتصال بالجامعين الذين سيق لهم العمل في المنطقة المزمع 
الذهاب اليها »6 أو انهم مازالوا يعملون قيها © وبين التغاضي عن الامور 
الاخرى 6 الا انه يجبا العلم في.مثل الخالة هذة ان قتتناك احتمالا كيرا ان 
وقوع الجامع الميداني في مشاكل عديدة وبالتالي يؤدي الى بقانه في الخطقة 
لبضعة أشهر اضاقية ليستظع اكمال نا جاء من أحله . 


بن 007ضمآ) ملل 615 :لزع10[مممعطاصف مه دمتعن لصح وحنخوخم 
1951١,‏ 


بى غ012 لتة عتكد84 عاامط 01 كمناءء011') عط]1' .لع ,وعاءم: 12 3431010 
177/0 1م11 65 ادننمد81 ثخ :أدائء )8542 [ وعأع 512010 بمسصدااظ 
.5 ,(1958 ,تتعلمضمطآ) ومع ا 
(؟) المصدر السسايق ص م . 


2108[عغ1 0اع11 270 دعنانوتصطعء 1" رع عامط“ ,ابوط .نآ لمتلسدزمع8 
430 ,م ,(1953 ,معتعتطن)) نزهل10 'ع15مممعطامث دا 


زه 1501 1261م تتتوط ع مالممعت 11 5ه ممأأععاء5 عط 1 مك384 ,2 مدام 
.80 روقعم 20 م5301 لمع ع0[10مم7لاصث ععطرمع ز ,”عمدلا لاعلط 
1 .له ,دعاءمعق1 81500 :5-9 .مم ,1954 ,لإعاعاءيع8) 10 
لدع خع01516010سصطاط ععط)0 20د عتحدك38 علاهم 06 عملاعء اام 
,ب(1958 ,ضه0ل0همآ) ,ورعاءه/11 11210 20 اأحسسصمه81 ف الداع اما 
9 .مم 


بى «امعع17 ل[1ع21 4ه 12025 20ج 120:5 عتموذ" ,كع )2ط .8 إعناتصوك 
3 .7 ,انا © عقاد 05 ,3 .ول8 12 ,املا ,”عمال 


من مواد الغدد القادم 5 


ب مصادر دراسة الفولكلور أنعر بي 

ب رأي الحاحظ ف المسخ 

ب السردانية ب سورية 

ل اذا مات الصبّي 

ب ادب الرحلات عند العرب في الشرق 

ب الالسسة المغدادية ف الاغاني العراقية 

ب التلولي والواقع الاجتماعي للمرأة المعمارية 
ب الطب الشعبي في واسط 

س ترأنيم الامهات في ( بثداديات ) مقارنة بالحلة 
ب من أغاني وترديدات البنات ب الناصرية 


مس من حميدات حكاية واد سن تداق 


عءء ١‏ انهى ٠م‏ لما ء جأؤله سا سامت يه 


له حلفت ١١‏ 


١ 
31 
٠ 
, 
2-7 


آي 4 مر 4 
غربى_سسراره 


البستان : أرض أدير عليها جدار وفيها شحر وزروع وتسمى 
بالعاميه ( تكنشنه ) . 

السستاني 1 السستنجي ا صاحب السستان 6 عامله : سكن 
البستان أو بمحاذاته 5 

شخصية غير محوبة لدى الاطفال لانه انسان حريصض على عدم 
التبإز ناا ونقلكة! الشداف. ملا «سميوة: + 
الاثمار ونه ند . حالته الاقتصادية وبوقٍ دونه 5 واما لديا فهو فصل 
العوز المادي لان البستان في هذا الفصل يقل انتاجها بنسسبة كبيرة جدا 
فيستدبن البستاني خلاله أسساتب ة املا بتسديدها عند الصيف 
الغقادم 5 
بعمله والتي وجد آباءه هكذا يعتقدون . راليك قارئي العزيز هذا الجهد 


ت هم سه 


55 


ن أبمان لبسثاني بالحسنق ادمان ا وازاع هد الادما لي 


ااانه يح سم ايل ساي 

1[ عم اذا دحل شخص ما الئن اسان وابدى أعحانه اك 9-6 
بالعازها ب بكس أن على وبع على اتنى محضف (قي)ا نب سيم 
حاسدا . ولدفع شره يطلب منه قليلا من ( بوله ) ثم يمزي بالماء وبرض 
عل الإشحار 5 و كي 1 ما بر فض هذا الشخص أعطاء له لان مدع 
صفة لابريد قولها غلى. نفه .واذا تعذر ذلك فأن 2 
الحاسد وبحرق طرف عباءته ولى بجمرة ( سيكاره ا او يأتق فكتمسر 
ويشعوهاافي للكاق. الف وقق بة الساسد وابتى اعجاية ثم يطتزها بللاء 
وتذلك يذهية عر جسلاة , ْ ش 


, 1- 


تتععمم 


0_6 
- 
3 


؟ - يعلق ( نعال ) في صدر ( صوباط العتب ا 2 
؟ - توضع على باب البستان آنية فخارية زرقاء اللون حيث 1: 


غنلافة الانية كلقت النظل االبيلا بوقبعف #زكيق العسيوق الحاساناه مليح اقستر 
اللسثان ٠‏ 
ك8 اققيوة قل اصاتها ولدفع شر تلك العيون وتى بأفعى وتحرق 
تحتها لطرد الشر ٠‏ 
ولذلك. تقال الذين. يظهن امجابه الشاديقك يكسيء : 
( ستسية تورالة ) 7 


خخ فا من ١‏ ن بكون حاسدا » ولتحويل انتباهه عن الشيء الذي اعحب نه . 


طيور وحبوانات مشؤّومة 


٠ الططوه : طير صوته مشؤوم عند الشروق والغروب‎ ١ 
واذا سمعه البستاني ىب اأختعك فآن شرا سوف بقع »© ولدفع الثشر‎ 
©» والقاس يذه يقري + حديدا بحدد بد وبردد نبصوت مسموع ثلاث مرات‎ 


اوسيات: 


2 ا مسر ع' 6 


؟ ل الغرآاب تت لو نعق على نخلة: فيخاطبت 2 

؟ ل الضبع :ت له رائحة تسبب سسفو كل الازهار حينما ينام اسفل 
السجرة او بحتك بها » فعند ذلك يجلب كلب ويربط في نفس الكان 
حتى تبول وينبح ويبحث الارض بأرجله وبهذا بذهب ضرره المتوقع 

1 مه اذا حدث وامتلعت اشحار البستان من اعطاء اثمارههما 
فيولون :ل 

أن هذه التستان قد باضت عليها ( طيور الصافات ) (4) 
ستقدون َه ا 


0-00 اشجار الدفلى : بحتقرها اللسستاني ولا‎ ١ 
. سبب احتقاره لها وأرى ان سمب هذا الكره 4 هو مرارة اوراقها‎ 
0 لانها. منائة للكيوان :الف يأكلها © راسمانا في احتقارها اله يول‎ 
٠ اذا اراد ف قِ السعة‎ 

اس مدق الصصن الاي ل أوجوده في البيتت مكر وه وتعتعد 
نص ل 4 ايه يجان 8 

الست 5 عاد يل البيت 3 خارحه د بولساو 
لف الموتى كتابوت يوي يز اوه 1" 


ا 
يحترم البستاني النخلة لسبب ديئني » لان رسول الله (ص) »© 


) فاطع النخلة عمره قصير ) 

هذا من ناحية »© والناحية الاخرى هي الناحية المادية : فالنخلة 
لدى البستاني كل شيء في رزقه فهو ينتفع بأثمارها وسعفها وكربهيا 
وجمارها وليفها وجذعها وقد كون حولها القصص الخيالية نتيجة لذلك 
الاحترام وهو تقول شد أن الخلة فبكثت ال ربها بوما من مر صعود 
الناس عليها وانهم يؤذونها فمنحها ( السيلّة )(") تدافع به عن نفسها . 

ذكر النخيل الوحيد في الارض الخالية يحرم قطعه واظن ان 
السبب في ذلك هو انه زشة لهذه الارض وكمظلة يستظلل تحتهيا 
المتعبون من سفر أو عمل . 

شجرة السدر 


في ( غسل الموتى ) وهي مطهرة ٠‏ 
الشحرة 3 

وفك :3 احد الحطابيين شحرة سدر فصدر منها صوت شب 
بصوت الراة التكلى واخذت تئرف دما اغرق المتطقة ولم بنقطع حمر 
مات الحطاب وأمرأته واولاده ٠‏ 


يمن البستاني الفراتي ببعض الخرافات في تلقيح الاشجار واليك 
ما استطعت الاحاطة به . 

ا شجرة ققتين ل أنها ل تثمر مالم يصبغ ساقها بلون احمر 
بسمى (١‏ مقر ) ويقولون لك بأن هذا اللون هو لقاحها .. ! 

واما الآخرون قيقولون بأن هذا اللون بمثابة ( الستعوط ) للشجرة 
اي دواء وقائي بمنع عنها كل مرض إؤدي بها الى عدم الانتاج . 

؟ ل شحرة المشمش ل نأن لقاحها هو ( طابوقة حمراء ) توضع 
بين فروعها تبدل كل سنة وبدونها فأن الشجرة لا تثمر . 


ب ةم - 


0 


“ ل شّجرة الرمان :.س لقاحها ( طابوقة بيضاء ) تبدل ابضا كل 
سنة . وهناك اعتقاد بأن ( برق السماء ) لناحها » واذا حدث وابرقت 

وَأذآ كانت هذه الأشهال يعقلة بالعاحية فى شلب الأشمسية 
وتحرق فحتها .. 

1 ل نمسحرة انر تقال “سب حين لا تثمر برشن عليها (ماء الذهب) . 

وماء الذهمب هذا بحصل عليه من وضع الحلي الذهبية قي الماء لمدد 
اربعين بوما 4 وبحتفظ فلاحو الساتين بهذا الماء في قناني زجاحية 5 


ه ‏ النظة ( الدكل ) (*) :ل اذا لم تثمر لعده سنوات تلفح 
بطربقة خاصة : وهي لك سيانها اللقيم 7 بسن بسك حقة ولا يكالم ول 
شكو مما بصيبه من اذى جراء صعودها ‏ حتى ولو بعلبه ‏ واذا شى 
وتألم فان لفاحه لا فائدة منه . 


: النخلة العاشقة :- 0-535 انقخلة 1ه ضة عاة 352 5 اليه 
بلقاح من عشيقها الذكر . فابن معشوقها با ترى 5 . ينظر الى جمة 
لها لف عن جسيع الشكور ‏ الموجودة فق اليستان لغل واحدا منهم هو 
مرض العشق الى باقي النخيل . 

/! . شتجرة قلعتب يتحرف خلج تسج )09© نكتها ؤتبخر يه 
واذا كات انتاحها قليلا نمف ندم الذبائح أو بد فن تحتها كلب مبملكا ام 

لسيورص السباقيق 

تسميجج البستان سمياج طيني ( طوف ) )١٠١(‏ وبوضع فوقه (صربيم) 
والسريم انياث كبوكن يكوق ساسا ستيما بعسب طن اللسترسن الجبيازه .. 

ان اخطر لص هو لص البستان فهو لا برى وعلاوة على هذا فان 
هذا اللص حياته في خطر دائم اذ لا يستطيع معرفة مكان وجود البستاني 
والذي بغفعله ضاحب البستان. للتقليل من. أضرارهم وتخرنبهم. ان يقطع 
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اشارة للصوا ص ؛ أن ادخاوا وكلوا ما تشتهيه النفسسكم على شترط ان 
لا نأخذوا شيئًا معكم عند الخروج 
وبحمي البستاني بستانه من اللصوص وذلك بأن بدخل بستانه 
فوق السسياج فأذا رآها اللصوص عادوا ادراجهم لانهم بعتقدون بأن 
فأن الضرر المحتم لا محالة بقع عليه وبفول العامه عندها . 
شور بيه السيد )٠١١‏ 


آئن: اقشجنه: اليد لأنشة تمحدى علجنة «- 


وللصوص الذبن برومون سرقة عذوق النخيل طريقة لا تشعر 
البستاني بأن بستانه مسروقة : وهي بان يأخذ اللص عند صعوده النخلة 
حفنة تراب بمنديله أو جيوبه ويقطع العذق وينزله الى الارض بواسطة 
حبل حتى لا بحدث صوتنا مسموعا » ثم يذر التراب فوق مكان القطع 
حتى بتساوى لونه ولون جذع النخلة ولا يقطع من النخلة سوى عذق 
واحك . 


١‏ ل العقدىق (الدكتدكك) : هذا طير امره غرسب حيث انه صدر 
صوتا عاليا اذا ما شاهد احدا بدخل البستان وهو عدو لدود للصوص 
لانه تكشف امر وحودهم ٠‏ 

لاا بساا د بك سيور ع اهل وسو ل 
فيأتي ع الحزان. وناخة نشم 1 4 عمق ذلك 8" عار 256 5 
عجوت م وكك! لاعن اللسوسى من ساي © الاثقاتي. الذي طلم فى عو اننم 


انن اقئى اللضن 
ابن آوى (الواوي) لص مخرب »© بحب العنب وللتهم عنا افعحماة 
الناضحة بشراهة كلك اثمار المتسمسشن له شفف تواحسا كبير لكآ فأن 
البسستاني تخلص منه بقتله وقد روى أي احدهم هذه الطر فم فت قال 


35 ات 


كان في بسستاني ( سوباط عنب ) انتاجه جيد ووفير وانا معتز به ايما 
اعتزاز . وف بوم لاحظت ان ابن اوى اخذ بعبث به وباكل عناقيدهفقررت 
ان اقتله ونصبنا له أنا وجماعتي كمينا عند الغفروب . ثم جاء ودخل تحت 
السوباط وتلقف احد المناقيد بفمه » واحاط به كمينك' ووقع في الفخ 
وامرت جماغتي ان لا بقتلوه واثني ازند ان اعدذبه كما عدبي ولما رائ 
نفسه بهذا الحال وليس لديه المجال قي الهروب والخلاص ادار عجزه 
نحونا وامطرئا بوابل منه اغلق به عيوننا وشتتنا ن هرب ! 


هناك قطط تعيش فى المساتين على اكل الطيور التي تصطادها من 
الاشجار واذا اراد البستاني قتل هذا الحيوان نظرا للازعاج الذي 
يسببه له فعليه ان بهدي الى احد المساجد ( مكنسة وابريق ) واذا لم 
بفعل ذلك بعد القتل قأنه سوف بصاب بأذى ؛ وهم بقولون ان همنا 
الحيوان ( اله حوبه ) أى ان قتله له مردود سيء نحو القاتل ٠‏ 


لو طلب احدهم شحر 5 من البستاني لزرعها فاذا كان راضيا نمت 
هذه الشجرة وترعرعت واذا لم يكن راضيا حتى ولو بقلبه فانها سوف 
العا 


الجمار 5 لب قلب النخله ابيض اللون . 
بخز السستاني جمار النخيل بسلابة اعتقادا منه بأن الجمار اذا 


اذا اخذ جذع النخلة يدمع فهذا دليل شيخوختها وعلامة قرب 


كدواء للجروح التي ١‏ سسببها وخز السلة ٠‏ 


الضمان 


كثيرا ما بجر اصحاب البسائين بساتينهم لاناس غرباء عن المنطقة 
ويسمى هذا المستأجر (١‏ ضمان ) والسبب في ذلك هو ان اليستاني 
معروف في المنطقة وله علاقات وثيقة باهلها ولا بستطيع منعهم من 
الدخول لبسستانه حياء منهم واذا سمح لهم فانه سوف لا بجني الربح 
المرتجى لذا فانه بعمد الى هذه الطريقة ضمانا لربحه . 


الطو*اشات 


الطو”اشات #أحد السيياة أحيرات تجمعن التمر من أنحاء البسثتان أو لنعقل 
الاثمار من السستان الى الاسواق وبعطين احرة جزراء اتعابهن وتكون 
الاجرة حصة من الاثمار التي ينقلنها 5 


١‏ حه وراك : د اى وراءك حيه 
الف برد شرج : اي اصبح شرك باردا لا تأثير له 
؟ اطي بيه 5 طر به 
حطه وروح  :‏ اتركه واذهب 
5 طيور الصافات: ؛ 9 طيون تطيز بارتفاع عال على سكل: خطوط 
وه حداأقرت: 7 سه سول لحك 
ت #الفرتجة : د اتضب#مدقوافن على غنكلاسطواتن. يواقتتع /3ااخلة الكيحة لتعله 
اللة  :‏ هي السلاء مفردها سلاءه : 2 الابر الموجودة في سوبق الهعغه . 
ب لكوح الرمان  :‏ لقاح الرمان 
الدكل : ' نوع من انواع التهرر 
١ت‏ غلج تج 4 ملك يباع لذى العظازين على شكل. فعصومن 
1١‏ طوف  :‏ حالكل 


أ 
ققخ - يم 


5ل شور بيه ؟ أي اضر به. 


مجيد الالاءي. 


والمؤرخين فصولا قيمةعن آثارها وتأثير هاولو قدر لليمنان تنعبعن تأر بخها 
الدفين فى اراضى الجوفين ومرواح ومأرب وظفار لرأى العالم شيمًا باهرا 
وعبكزربة وف العران الكرسم ( مملكة سسأ ) اشارة جاءت على سان 
الهدهد يعول فيها وهو بقدم تعريرا الى النبي سليمان عليه السلام عن 
عن سبأ : وجمتك من سبأ ينبأ بقين اني وجدت امرأة تملكهم واوتيت من 
العمرانية والمظلاهر الحضاربئة ما جعل البدهد بعول 1 وَأوتمةة من كل شيء ٠.‏ 

لفد كانت اليمن تستخرج العادن من ذهب وحديد ونحاس وعقيق 
وياقوت كما كانت تجاب المرمر والاحجار المضقولة من بلدان أو مناطق 
نعبدة عن العاصمة فكيف كا تحمل وبأي واسطة أو وسيلة 1 55 
وتصاغ وتسمبك ؟ . 

أن الآثار المد فونة هى الكقيلة بالإاحابة على هذه اتناو يات 2 


واذا عقدنا المقارنة بين حاضر اليمن وماضيها تجد ان اليمن السعيدة 
قد اختفت وظهر بدلا منها يدن مختلفة كليا عن تلك التي بهرث التاريخ 
بمنجزاتها وآثارها ... لقد تقلبت على اليمن ظروف كمثل الذى حدك 
للاغريق والرومان والفرس والفينقيين حيث تغيرت بها الاحوال وصارت 
في وضع لا تحسسصد علية ولكن الشعب العربي في اليمن لا يزال بحمل 
عناصر بقائه ولا زالت تجري فى دمائه تطلعات اجداده وطموحهم ... وهو 


لشعب اليمني كسائر الشعوب وبخاصة الشعب العربي تقاليِد 
وعادات بعضها موروث والسبعض الاخر مستحدث وفيها الحسسن ومتها 
المرفوض فى عرف هذا العصر :.. واكثر العادات في اليمن تنبع من حكمة 
او ارشاد صحي او توجيه اجتماعي أو اقتصادي أي أن كثيرا من العادات 
في اليمن ليست وليدة الصدفة ولا بعيدة عن المنطق والعقل ولا تنبع مسن 
اساطير وخرافات ولكن تلتقي مع مقتضيات الحياة ومتطلبات المعيشة . 
وتظهر التقاليد والعادات بوضوح في المواسم والمناسبات واثناء 
الحوادث الوبائية او الكوارث الطبيعية فمثلا بعمد اهل اليمن عند انتشار 
ونأء تاك الئ حرق بخور نفاذ ذي رائحة مثيرة لاسيما عندما يقبل عيد 
الاضحى تر بي اكثر البيوت الاضاحي درخل البيوت في اماكن خاصةتسمى 
الكرس وهي غرفة فى اسغل البيت وتكون عادة تحت السلم وبجانبها حطب 
البيت فى البناء اليمني الموروث لانظهر من العتم الإرؤسها وتطل على مزاود 
يوضع فيها القضب والاشياء التي تأكلها الاغنام كغذاء يومي كما يوضع لها 
ماع الشرقفة ولاتخرج ل الشمسن أو الهواء ده به أو تسهةة اشهر أو 
اقل وت الايام العشرة الاوائل من شهر ذي الحجة يبدأ الناس بحرق البخور 
( الحعوس.) وهو بخور ذو راتلحة حادة نفاذة لايتحمل الانسان شل مها 
ويطوقون بالمباخر على قرف البيت قى كل الطوابق كما يضعون ( الحنا ) 
على فروة الغنم بحيث تبدو عند خروجها من ( الكرس ) وهي لابسة حلة 
أالعبد وكذلك 5 ستعمل القطران طلام لابو اب البيوت والشسانتنك اذا 
كانت جديدة او عند انتشار مرض من الامراض والقطران كما هو معروف 
مادة سائلة تستخرج من بعض الاخشاب وتوضع فى اواني لاستعمالها 


وعلى ذكر عيد الاضحى ففي اليمن تذبح الضحية صباح بوم العيد 
بعد شروق الشمس قبل صلاة العيد او بعدها وبوزع الناس اللحم على 
الجيران كما بطبخون ماتبقى بحيث يخرج مئه الدهن ويسمى ( الودك ) 
ويحتفظ به في اوان خاصة قبل الدهن وستعمل خلال العام بدلا عن 
( السمن ) لاسيما عند صنع ( الهريش ) وهو طعام بصئع من حبوب 
الحنطة المكسرة وقد برش ( الودك ) على خبز البر ١انقي‏ ثم برش عليه 
السكر المدقوق الناعم او العسل ويسمى ( السبابا ) وهي اكلة شعبية 
مموقماعون زان اللين راكل .قان.مواك. الليتتيق:.ومى عادات انعد عفن 
المناطق استممال النار في الميادين العامة او في الساحات الكبيرة فى الحارات 
ليلة اول العشر من شهر ذي الحجة حيث برقصون حولها وينطون مسن 


فوقها ويرددون كلمات لامعنى لها الا للضمحك فمثلاً بشيرون في دفضض تلك 
ااكلمات الى نصيب الناس من لحوم الاضاحي بحسب اعمارهم فيقولون : 
شى لله با!ول العغشر : الثربات للشيبات ؛ الثربات. جمع ثربةوهي الآلية 
فى اكاقى والقيبات القمعوحيث آتن اق نقهوا اسحاتم الليتم اذا 
الالية من الكبشش لانها سهلة الازدراد ولاتحتاج الى مضع كما بفعل باللحم 
والقزاقز للعجائز : القزاقز ميم نضجه من الية الكبيش بحيث تصبح 
الواحدة حمراء سهلة فى اكلها ... الخ وفى الاعياد توزع الفلوس على 
الزائرين ف البيوت والسائرين في الشوارع وتسمى (العسب ) وصطي 
العيدبة في العراق ويردد الناس هذه الحملة عندما بتصافحون ٠‏ من 
العاندين اعاد كم الله من -2 الغانمين انفائز بن برضا وق العامة 
وبعضهم يقول . حج زائر ( وحريو ) مقنبع اذا كان شابا غير متزوج و 
( عرسنى. ) تلسسى الملاسن ١‏ اجتقيلة ومنتيم (اشاوة الى ( العنباعي ) الذي 
به العرويى لله الدكلة وهر مجبوعة من طم القباقن عمل على 
شكل القمع ثم برصع بانواع الحلى من ذهب ولؤلوُ ومرجان وهذا 
بعار باجرة محدودة لانه لابملكه الا غني يملك القناطير المقنطرة وصباح 
اليوم الثامن من العرس يقال للعريس : ادام الله السرور فيرد عليهم : 
وسروركم داثم . وق حفلة ليلة الدخلة يقام فى بيت العريس احتفال 
على قدر حالته وحالة أهله فتذبح الكباشن ويصنع العشاء وندعى اليه 
أقارب وأصد قاء وحير أن العرر سس ونعدك العشاء بسثمر اليك الب 
منتصف الليل وتنشد خلاله القصائد والموشحات من قبل منشد محترف 
يدعي ب ( النشاد ) وله اجر معلوم وبشاركه الحاضرون ف الالة كعات عنكدها 
يردون عليه بعض المقاطع هذا وقد يزف العريس من خارجبيته على طول 
العارة ألتى كته الى ألن وصل إلى قرقة نوهه:.والزقة عياية قيس 
اناشيد في مدح الرسول صلى الله عليه وسلم وفي آله وقد تنشد بعض 
قصائد غزلية بالمناسبة ويردد الضيوف بعد المنشد مقاطع معينة للترفيه 
والمشاركة . وف بيت العروس اع قدا رسو يوم (الحمام) وكذلك 
علدا و للسيان: 6 ن تاتي مرأة محترفة ومعها الخ: أبه 
الاسود فتنقشس وجه العروس فى جبينها وخديها وذقنها ويديها ورجلها 
والنقش اشبه بالوشم الاانه يزول فترسم فيه خطوط متعرجة واحيانا 
اشكال غصون وزهر وورد . 
وكان بحتفل أيضا بيوم ( الحنا ) وهو اليوم الذي تخة سينا 
العروس ورحلاها بمعدون الحنا وقد استبيدل به يوم ( النقش ) 56 
هذا اليوم يدعى ضيوف العروس من اقاريها وصاديقاتها لتتاول الغداء 
وعضف النهاء بسهر الألتساع وسودع لطايجية وت 5 
تتناوبان التر فيه عن الحاضرات بالاغاني والرقص والاناشيد والمدائمح 


وتوقد الشموع ختى مع وجود الانوار الكهربائية وتوزع ١احلويات‏ والقهوة 
ضيله نلاث ساعات وقد تتعاطى بعض الحاضرات تدحين ( النارحيله ) :0 
#البب 4 وتسمى 6 اليمن ( المداعة ) وربما اخذنذت بعض غصون ( العات 
لمضغه و ( وتخزينه ) فى الفم كمنبه ضد النوم والاسترخاء وهكذا حتى 
غروب الشمس . 

وتتفاوت العادات والتقاليد في حفلات الاعراس وتختلف من منطقة 
الى أخرئى ومن مدسشة الى :مديية ولكنها 'تنفق ى الخطوط العريضة وكان 
عن حق هذا الموضوع أن نقدم قبل تقاليد العرس وآأقامه الافراح بيده عن 
تقانيد ( الخطبة ) او ( الخطوبة ) وهي تلتقي مع اكثر تعاليد البلدان 
العربية حيث تعين الاسرة الخاطبة البيت الذي يضم المعروس وقد 
تذهب الام ام العريس او احدى قرببانه الى زيارة بيت العروس على 
غفلة وبدون سابق انذار كي ترى العروس على الطبيعة ان امكن وريما 
تتحدث معها لتعرق ذكاءها وطرفها وادبها ونكون فكرة عتها الترجع 
إلى الغريس الخاطب فتخيره بما شاهدت ولمست وسمعت وقد بحظى 
رابها اما بالموافقة أو بصرف النظر عنها مبدية الاسباب تي حالتي القبول 
او الرقض نم اذا حضلت المرافقة ترسل الام أم الخاطب او احدى 
خرساتكه أو امه واخته أو مجموعة من أاهله لجان بيت ( المخطوية ) 
فتستقبلهن المراة العاملة في البيت استقبالا تقليديا وقد تبالغ في الترحيب 
تفى اذا كانه قد ات بقرض. الوبازة ف أن "لكوت :راضية سس 
الزائرين وعن غرضهم وبعد التحيات والسؤّال عن الصحة والاحوال 
تطرح الغاية باسلوب تقليدي فيه ظرف ولطف وفيه مجازات واستمارات 
وكابات واحيانا بدخل ال الموضوع راسسا فاذا حصل الوفاق نين 
الطر فين يجتمع الرجال فى يوم اخر لتحديد المهر والصداق وتعيين موعد 
آقامة الفرح : 


كانت العادات الى ماقبل الثورة اليمنية تحتم على بيت العرسس ليلة 
الذخلة والضيواك فى النام اللسمر اق تقئموا ( السمور ) يعد ان يكونوا 
فد أكملوا مضضغ القات (والسمور) عبارة عن خليط من الزبيب واللوز 
والجمز الناشف وغير ولكمما بصلى الناين نه وبووع على تيبح 
الحاضرين بمقدار محدد وبعض البيوت تقدم خيزا حارا بصنع لهذا 
الغرضن ويرئن عليه السمن وبعضهم يضع عليه العسل ثم تقدم قهوة 
القئر وهنا ببدا المنشد ( النشاد ) بترديد الحمد والثناء وهي قصيده 
هالوفة معروفة وبردد الناس معه مقطعا مئها وبعد ذلك بدأ الضيوف في 
الانصراف بعد ان يزفوا العريس الى غرفة العروس التي تكون قد حضرت 
من عند اهلها مع مجموعتين من اقارب العريس ومن اقاربها وكات 


اؤة سه 


التروتي ل لامي ابر الساداتين ادك او ور عر جد 
العروس فى خطوات بطيئة هادئة ويردد الناس من اهل العريس كلمات 
الترحيب : مرحبا وسهلا فيجيب اهل العروس (بقيتم) ببرددون عايهم : 
فوق العين والراس فيرد اهل العروس : بقيتم بقاء الزمان وبخترق 
موكلبه السنوسن الحاراة بوالشسوايخ اقنا كان السهان عافن على ااه 
وذ سل ةا - أعحاتة الفر ين تقض امعابه اتنا لحارات او الماره 
لشوارع ولايجد الطرفان اي غضاضة فى ذلك وقد تستمر الاحتفالات 
1 الجا سيك ينات مسووم [ السباج )1 وإفبس اثالى بوم الفظلةه 
وهتاك الثالث والسسابع والعاشر كما تستمر الجلسات الخاصة 
بالنساء بعد ظهر كل بوم لمدة عشرة ايام حيث تاتي المراة الصديقة أو 
الجارة ومعها ( جمنه ) القوة و (الجمنه ) بدلا عن الكتلي وهي مصتوعة 
من الطين المحروق على شكل القلة ولها ممسسك على طول رقبة (الجمنة) 
وتسحفوى. القهوة علن كير البنببعذ: قلية والسنكر والبهارات. اي انهه قهوة 
غير عادبة 5 تصنع ألا د ق مكل هذه المناسبات وقد تتخلل احتماعهات 
0 رقحصات واغاني ,لس | وموالك بحسب مزاج وعرف اللبيم وت 
ني اتقاء: فيها الاقراح 


مناسية اذو لادهة 


“هي من المناسيات الشعبية التي تحظى باهتمام اصحاب المولنوت 
كما تكتسب شانا كبيرا اذا كان البيت ذا جاه وسر فتدخل الوالده في 
غرفة خاصة مفروشة باحسن السجاد واثمن الفرش وترقى على 
( مرتبة ) من عدة فرش محشوة بالقطن او على سرير يطرح عليها فرشان 
أو ثلاثة مع سحادهة من التحمل وعلى حوانب الغرفة بوضع ( السحاف ) 
وهو من قماش مزركشس يفضل لمثل هذه المناسبات ويصبح كالبطائة 
للغرفة كما تعلق لوحات الزينة والمزهريات في الرفوف تحط فيها باقات 
القبلاتيه والريحاى والفياات تبات اخفى يذو راتحة عطرية لامستهمل للا 
في احتفالات (الولادة) او الموالد التيلها علاقة بالولادة او بالنذر ويصنع 
( للوالدة ) اكل خاص بها فيقتضر احيانا على لخوم. الفراح الصقفيرة 
وتسمى ( الشقران ) الواحد ( شقرى ) وعلى فتات الخبز مع العسل 
الطبيعي والسمن البلدي والاكثار من اكل الحلويات لاسيما التمر بانواعه 
ويقام احعفال بمناسية [الولاة) سعهر آارسئ. ترما والاحتقال. مقصور 
قلي الفسناء «طقمك وسكي الانطتط لانت البوسيية تسام 'السرااق والاتسيغرب 
والاهل وتحمل كل امراأة ( دلة ) فيها قهوة القشير بالسكر مع البهارات 
والدلة تتسع احيانا لسستة لترات من الماء وقد تجتمع عدة (دلات) في بوم 
واحد بحسب عدد النسساء اللاتي يحضرون فى هذا اليوم وتسمى (الدلة) 


ب لأة -ه 


(دذ له الحورهة) اأى انها خاصة بالمجاورة وهي تعشير دنا لمناسيةه قادمه 
أو فضاء لد بن ساق والاحتفالات تتضمن اناشيد وموالد وتوائ 
والبيانا اغا اضباسيها الطيول: والثقر على السدوى الصاسية: الشينة 
لتي تصنع خصيصا للاطراب وقد تأتي امرأة تحترف التمشبيل والاضمحاك 
تسستمر يوما أو اكثر باجر يومي يتفاوت بنحسب مكز البيت الذي يقام 
فيه الاحتفال واذا كان المولود ذكرا فيلزم نعيين بوم (الختان) وقد يكون 
فى أليوم السسابع اذا كان الطفل قويا وطبيعيا او يؤْجل الى اليوم الخامس 
عشر بعد ولادته مسر الختان ان بكون قٍ الصباح الباكر حنمث 
نحضر اقارب المواود وبعض الجيران ويقدم ( الفطور ) خبزا برش عليه 
العسل والسمن و يبصنع بطر بقة خاصة وعناك اناس بستحسسئون أشهار 
نوع الحلاقة للطفل وبكون ن عادة بعد مضي ثمانية اشهر على وحود المولود 
وريما تعام وليمة محدودة و لسيمى ف عراف الاإسلام (نوم العقيقة) . 


للشعب اليمني انواع عديدة من الرقصات الشعبية تختلف من 
مدينة الى اخرى ومن قبيلة الى غيرها وتلتقي في الهدف وهو التروبح 
عن النفسس واظهان المواهب فى الراقصين الذين لهم ميل خاص الى العيام 
الى قمن على انقافاتة الظيول وتقر القفواقد ومضاحية المزمان احيانا وهعتالة 
رقصات استعراضية تسمى ( البرع )وهي خاصة بالرجال لانهم يشهرون 
أثناء تأديتها ( خناجرهم ) وشكلون, صفوفا متقابلة تبتدىء من شخصين 
وتصعد الى عشرين فاكثر وهي مظهر من مظاهر الشجاعة والاعداد للحرب 
ولدقات الطبول ورقصاتها تسميات خاصة بها فيقال : همدانية وجوفية 
وارحبية وخولانيه وحارئيه تسرة الى حان والجواك بوالرسصب وخولاق 
وبشي الحارث وفكذا تميز كل قبيلة نلون من الابقاع والرقض أما فى اللدن 

ن الرقص مغاير! للبرع ورقصات الارياف اذ يكون اكثر تلونا 
سي تعبيرا عن ترف المدنية وقد تصاحب الدفوف العود وصحون 
الدحاس ذات النقرات والرنين المطرب وقد ترقص النساء في حفلاتهن 
كتمة بيوقصن. الزجمال لوده قن اللتاسياة النقاصة برافتها. الاشرآسين 
والاعياد الدبنية والوطنية وبلبس الناس الثياب الملونة ويغلب عليها 
الآلوان الحمراء الغاتحنة والصغراء والزرقام .وتفاوتك الافواق. في"اختياذ 
الالوان وباستساء القن الدين لبسو البدلة الاوربية او النخقاقت+ 
البيضاء مع الجاكنة الصوف. وغطاء الراسن الذي يقتصر على العماسة 
الضفيفة أو ١‏ العر قجج) .واسمن (الغرقه] الأنها تلقفه عرق اكرآنتن 


فى اليمن مطربون لهم اصوات جيدة وقد بدأوا سحجلون اغانيهم ف 
شرائط واسطونات كما ان #لرعتي عصيورة ومشسافة وتان الاغنية في 
اليمن مع اختها في البلاد العربية وقد بدات الاغنية المصرية تسميطر على 


مسار الاغنية اليمنية اذ بدا الفئانون بقتسسون وبطهمون التاجهم بما 
بهضمو نه من الاغاني المصر نك وبغلب على الاغشسية الفتيه الابفاع الراقص 
وتلتفي مع الاغنية العراقية في النبرة الحزينه عندما تشير الى غياب 
الحبيب وفراق المحب وتعتمد الاغنية فى اليمن على القصائد التي 
نكمها المتخصصون وهناك اغان نجيء كلماتها ساذحه وعفويه وا#ممةا 
معبرهة فى كثير من الاحيان ولقد ناخرت الأقديلة ق السين ‏ مع ناثثير ل 
الفنو, د أ كنس المصويو -يعطيوا «الطرايد يرس اجرخ والنتي لسن 
هلين الافصحية نع الملجتمسع سو - 
الاربعينات فبدات الافنية تظهر بدون ملايه وبعد 
الثورة ظهر الفنان اليمني بشكل له قيمته ولهارتبته وله تقديرة وبدات 
تظهر الفنون التشكيلية ومعارض الرسم والنحت وغير ذلك . 


الأعيساد 


عيد الاضحى وفيه تذبح الاضاحي السمينة التي تحتجحز دا خل 
حظائر خاصة طيلة سئة تاكل وتشرب ولا تخرج عن اماكنها الملخصصه 
الا عندما تذبح وتكون سمينة ومخضبة بالحناء دلالة على أنها للعيد 
وتبدا الايام العشرة من شهر ذى الحجة باشعال الثار ف الميادين العامة 
ويتجمع حولها صبيان الحارة وهم يرددون كلمات تلقليدية تقال في مثل 
هذه المناسبة وتسستمر هذه الاحتفالات بضعة أيامثم سدأ الاطفال بالتفرغ 
للعيد من تحضير نايسن الى حلاقة شعورهم والانصراف الى الحمامات 
لتنظيف اجسادهم حتى اذا اطل العيد واتطلقت المدافع ايذانا بقدومه 
سمع دوي هائل ب د الاطفال فى ارحاء المدنية ترحيبا بالعيد . 


وفى الصباح الباكر يخرج الناس للصلاة .. صلاة العيد في المساجد 
والاكثرئة الى مشلهد واسع خارج المدينة دتسسع للالاف من الناس وهتاك 
يؤدون الصلاة جماعة وبعد ذلك بتوجه بعضهم ألى منزله لذبح الاضحية 
وبعضهم ذهب لزيارة أاقاربه وأصهاره وبقل في هذا العيد تعديم الكمك 
ومشتقاته ويفضل ان تقدم اللحوم المقلية مع الخبز الطري الساخن أو 
يققسر البمض على اتتفايع التنيكلاتة :ومليسن السك والتهرة وستاك عادة 
يتميز بها العيد في اليمن وهي استعمال ماء الورد فى رشاشات خاصة مع 
التبخير بالعود وقد بدات هذه العادة تتقلص وربما الختكيو يشمن العيد 
تسعة ايام اما على المستوى الرسمي فهو اربعة ايام فقط وتكثر حلتقات 
الر قفص (البرع) في الشوارع والميادين على دقات الطبول وقد تكون 
وباقات الزهور حيث يضعونها على عمائمهم احتفالا بالمعيد وتسمى 
( المشاقر ) الواحد ( مشسقر ) وخلال الابام الاخيرة من ابام العيد تكثر الناس 


لب 855 س 


المداح نقوتله حياك ١‏ اله بافارس الميدان واكاعر العرسان اا إن واه #مصييه 
وبعطي هذا رباع اد ا وهناك وابكساية “ير ان تقاتلل الشعت 
أأعربي في اليمن وبين الشعب العربي قى العراق مما بدل على أن الشمبيح 
ن بسع وأحد وأاصل واحد حتى ى . اسجههال بعضص ايكلينات: و الامتححصيل 
شار ا نان لطاع انه التفر بق بين (السس هتين قي 
التادر القليل . 
والعرنبي قِ أليمن افتبال1 |! لى الملاسسن الزن اعة و و 1 ت الالوان 
الكثيرة وكذلك بميل فى اغانيه الى الحنين والبكاء على فراق الأحبهوشكوى 


الزمان واليماني كردم ولو في خناكة العدمع .. شجاع عتدما مم 
وتتقاضاه النخوة أن برد العدوان وينتصف للمقهور والمظلوم وتحيدف ته 
العماطفة الى درجة الهو تمصي والراتك و قطن باقرال., وصخطاكك جاه 
الغلاح خارج المدينة عن حياد التاجر والجندى ف المدن وتغلب الملل 
الباطة في الماكل واللسس فهو يقنعباليسير من اسباب العيشى وباليسيط 

ن اكلابس وَعَنِكَ نتضاعف لديه المال والحصول تكرم المحتاحن 0-0 
ااا .. والماني يفخ باقتتاء سدع ار أه: على 
الاكل محاحا لختجره الصقول المعلق على حثيهة الايمن فى 2 حول 
خحره ونسعى حاهدأ تلحصول على بندقية واذا استطاع الوصول اليها 
يمني بها دائما ويجملها ف غرقة الاستقياق ليتاهدعا الضيوف كرمرز 
للمخر والشحاعة ونتتهر انين مات ن القربة نا لتجهشاعةه والأسسنى 
وتحسى أعناية اليدقه سمه الرمى. ء 

وخلاصة العول ان الشعب العربي ف اليمن تمتع بعادات وتعمايد 

مع تعاليد الشعبه العربي وخاصه قِ العر اق وهذده الظاهر ةد لمكا 
ل ل قب غنة متدك ا الراسري قلس يقي ن بأخواتهم في 


(اليلمن . 


- ٠٠١ ب‎ 


'وصمع اراضمال 
عزئ الرَصَاب 


فيل لازو وهو ب وس اليس عر وض عي عار 
حماسا شدندا! للتراث الشعبي من المأثورات والحكايات والاغاني الشعبية 
باعتبارها أشكالا قغية ساهمت قْ وضعها ونائثها مئات العبقر نات من 
ان هذه الماثورات هي اصلح مادة يمكن للكتاب والفنانين ان يستندوا اليها 

ومذا الشسومن, يقوك: اللاتتور عبخالسبيف يولس 1 » 
الشعبية على اختلاف المواطن واللغات © وبلاحظ ايضا ما)يؤكد التبادل 
الين ارق بين الموقية ق هذا الشكل النطى ن قال التغبير 
الانساني 8 

معلوم لدى الجميع أن تلك الحكانات. التي نشات في اخضان عالم 
متخلف عن عصرنا 5-75 بؤمن ناسه بالحلول الفيبية 2 وحقيقة وحود الحن 
والعفارنت وقوة تأثير السحر والسحرة 2 أو شرعية حكم الملوك والافراد 
المنفوقين .. فان الحكايات في معظمها مليئة بهذه الاصول الخاطئة . 

2 لنا عند لا تلاك الحكانات 5 ان - م بهار 


() دفاع عن الفولكلور الشمبي / الفصل الممنون ( التراث الشعبي وادب الاطفال ) 


ب ١ا١ا-‏ 


> قو ب اكاب اسم وول بد اج “وميوصيم 
من وجهة النظر ال الماصرة . .٠‏ وأن نبحث ا عن 2 الجمال وافكار 
الخير والصدق والتعاون والحب .. تبرزها ونوٌكد عليها .. وحتى 
بانها ضروب من الخيال والمستحيل.فيٍ قطرنا اليوم نهضة مسرحية ملحوظة 
واد فروعها مسعر ع الاطفال الذي ظطل د سجر سارح المداوسن لفترة 
حلو بلة مي ارسي م كك كاققة مبأفرلة لسر القرس بقل بيس حي 
طم تيفك والصبي الخشبي ) للمنان قاسم متحمد واعقيهقا هرج 
0 والمزمار فى عام ]لا5١‏ “عقنت ! الوردة والفراثة والفرارة 
) لعزي الو هاب وهذا المسترح : أي كد اا لقال 2 0 سواء 
ها مله الكيار عدار اوها متتل الشعار اللمعان..٠‏ تعر ازاتصبو سي 
المسيوجحيية الملائمة 6 ولو إمحكة ليخ المسرح المدرسي وبرامج الاذاع 4 
مهرحانات الطلة : ال اننى اعتقد أن سا هادا البرع ع و بعقوب ا 
تلبلا وبحثوا ني مجلدات الف ليلة وليلة وكليلة وذمنة .. ولو تصفحوا 
اعداد مجلة التراث الشعبي ومجلة مجلتي وجريدة المزمار وحكابات 
أيسوالت » * لو حدوا فيضا من المو ضوعات بانتظار قابلياتهم وسمححوييم 
لتنقيتها هن شوائب الزمن السسحيق واعادة صياغتها وتقدبنها 
1مك سا ل ود 


ففصة علاء الدين والمصباح السحري تقلة انمكح أن بن عن 
اساسها قشرات من الموضوعات اللمماصرة .., وكذلك الستدباد البخريٍ 
والحسن البصري وحكابات الحيوانات في كليلة ودمنه لاسيما واننا جميعا 
قد قرانا العديد من هذه الحكابات في القراءات المدرسية . 

الحقيقة ان لدينا تراثا ضخما من المأثورات والحكادات .. استلهمها 
غيرنا وملا المكتبات باشكال متطورة عنها .. ان ترائنا الضخم هذا بانتظار 
مبادراتنالمسح الغبار عنه .. وهذا ما تسعى اليه مجلة التراث الشعبى 
وهي جادة في جمع :ونسجيل ماثوزاتنا الشمبية هن صدعات وعاذات 
والعاب وأمثلة واغان وحكابات وهي جادة أنضا ىق يق (الكقانة ععسدانى 
استلهام مادة التراث ودراستها لابتكار اعمال جديدة تستند الى تلك 
المأثورات ٠.‏ 


ب ١٠١:‏ سه 


وقد ورد ذلك اولاكش امن. مرة على لسمان. زئيسن تحزير المخل > 
الاستاذ لطفي الخورى .. الا ان عملية دراسة الماثورات ظلت اقل من 
نناط الكتاب في الجمع والتسجيل والبحوث الميدانية . لقل دفعتني 
دعوه الاستاذ الخوري تلك لنشر محاولتي المتواضعة مسرحية ( الصداقة 
والطيح)) التي. التسعكها عن حكاية شمبية سبتتها فى طقراتي من همة 
عحوز وا :كاك ما تقر ب الثلاثين عاما 35 احببت عذه الحكانة وصرت 
ارددعا على الاظطغال .٠‏ سواء في البيت و تلاميذ الصف ف المدرسة . 

وى عام 11 شرت نص الحكابه تي محلة التراث الشعبيى عد 2 
في عام 151 أعددت صياغة درامية نسطة لها وقدمتها بواسطهة الذهى 
من شاشه تلفز بون يبعغداد . 

وبما انني اعمل ف امسو الملدرسي وهذا المسترح يحتاج الى عدد 
قاض سن التسوسن ‏ الكرسة للرطقال عي فق واقفض الماحة جام 3 
الككاية على كل سيعية وقد على تسبرع كربلا عام 1 نون 
وعتكدها فكرت [#خاسا” ر المسرعحية عر ضت: نسها ١‏ بعض الاصدقء ممن تايعون 
مسبرح وادب م سس واي علا طاو م القية طاول الاتمير ب ألى 


الت عد فقو اتيم 7 سني و اس ايه 1 . فيا النض 


عيذ 


السائق . مطابعا ثتماما من حيث الكلام واألحدث 6 نى حاء 8 2 أنه 
بالحكانة الشعنية 3 


حكابه من 11س 


جان ما جان . جان اكو ثلث اصدقاء .. زبطه أو بطه أو مطضي 
ماعدهم شغل وعمل وضابجين . فد يوم كالو خلي نكيلنه قد شغله 
نعيش.ى من وراهه ٠ه‏ دوروا هاه فوووا ٠. ٠‏ تعدنن واحد منهم ء خلى 
نسوي مزرعة والبقية قبلو وراحو جابو غراض الزراعة وكامو بخر ون 
الكاع وبعدين زرعوهه وكامو بنطوهه ماي وشوي وشوي الرَرع 
كام م طلغ وخلو على كل واحف. قف وم بحرن بيه الررخ : 
قد نوم . اجه سره المطي ؛ بالليل جان جوعان .. كام على الزرع 
واظة )6 اجو ادق 0 نوم ا 61 ماكول كلة ابو اعموويين 


#٠‏ + انس كما نشر 5 محلة التراثٌ الشعسي : الحرء الآول 1 السمنة: الجانية حر زان 
1 ص أه , 


ب ٠١‏ سه 


الجحاري ٠‏ والكذاب سين . احو وكفو دم الماي الحصارىي ٠.‏ ثلانتهم 


زط زحل والله ما شفته 

زط زط وبهاي الميه 

زط زط يعميئي الله 

بعدين حتي البطه وكفت على الجررف كاله 
بط بط والله ما كلته 


أي رظانت ولقه عل بنقارة التقلة .+ 

آجه مره الفلى #اجان خائف ٠.‏ وكف على الجرف وكال: . 
باق 7 فيا 

عر عر والله ما شفته 

عر عر بهاي الميه 


عر عرر بعميني الله 
طفر أو وكع بالماي وغركك وثال حزاءه على خيانته . 


الزيطه ‏ طائر صغير الحجم يعيش في الحقول . 
توي .ب قلبل 
بر ( كلمة يراد بها تصوير صوت الطيران وهي فارسية ) 


مسرحية للاطفسال 
تآأليف ‏ عزي الوهاب 
( تظهر الشمسن و تناك المسرح وددخل افراد المجموعة د كله 
المجموعة 6 كان ما كان .. في قديم الزمان .. اصدقاء ثلانة ونستان . 


1 س االبستفاق نظن القوااكه. والتفشروالتة :. 
عه يوالاسدقاض الثلانة باكلون وطعون : 
« س ولا بعرفون حلاوة العمل . 

1 سه وفرحة التعاون في الانتاج . 

عه وللم الراسية ويف الن ”. 


المجموعة م الزبطة ( بشم بشيرون الى الاتجاه الذي تظهر منه الزيطة ) 
الريطة ب ( تدخل وهي تغني ) وتر قفص كما لو كانت تطير ) زط” زط زاط” 


5057 70 
المجموعة ب والمطلى . 


الحمار م ( بدخل مغفنيا راقصا وكآنة عد براكط ) عر غو على . 


المجموعة ‏ ( ينسحبون الى خارج المسرح .. بيئما بواصل الاصدقاء 
الثلائة رقصهم وبقطفون الثمار وبأكلونها 
( الاعتماد على النفس ) 

السمس ب يازط زط ( تلفظ اسماء الحيوانات منغمة ومطوبة بعض 
عيب ٠.‏ 

المي ينايك يناه . 

البالسطةا سيرخ اقدريه 


5089 ونا 


ل ”7 يضق هشوييه ب 


الحمار ‏ ( يقف بين الزبطة والبطة والبطة وشكل الثلاثة تمثالا واحدا) 
القالافياة هد( سعطادلون «الاسماك زلا فم ب د ) عن 15 كلها + 
الشمس م أنا .. الشمس . 1 
الالاقة حم امسن 14 
الشمس ل نعم .. صديفقتكم الشسمسسن 
الثلائة ب صباح الخير . با شمسسنا العزيزة . 
الشمس ‏ صباح النور .. تفضلوا الى هنا . 
الثلائة ‏ هاي ( يركضون نحو الشمس بسرور ) . 
الشمس - ارى الكم تأكلون وتلعبون فقط !! 
الحمار ب وماذا علينا أن نفعل ؟ 
الشمس لب تعملون ٠.‏ 
العويار ت دياق تمل الحن. "5 
الشمس ب أي عمل . 
الحمار ل ولاذا يتوجب عليئا ان نعمل ؟ 
الشمسى ب الغمل. قائدة :وابتقان .... العكل اشرقة . 
الحمار . نحن ؛ لا نريد أن نتعب أنفسنا . 
الشمس ب إن لم قبادروا الى العمل © فانتي سابتعد عنكم , 
الزيطة والبطة ب ( بألم ) تبتعدين عنا !! 
الشمس ‏ ي طبعا .. وتحرمون من ضيائي وحرارتي . وتبعون في الظلام. 
المطة والتريطة ب لالا . باشمس . لا تغيبي . نحن لا نحب الظلام . 
امس ح لذن + السيوا وقق برو التسيدبوالسيق + 
الثلائة ‏ إبتشاورون . ثم بظهر الحمار علامة الرفض وسبتعد ) . 
الزيطة والمطة بسب با شمس با شمس ( تركضان نحوها ) . 
الزيتظيةا سس الزعنقينا الن عمل + 
البطه ‏ نحن لا نستطيع التفكير بعمل . 
الشسنى._ لا ... الأفسل أن قروا ألم ... وسعحتبون عبلا بالناكنية 
( تفغطيها قطعة الفيم ) . 
( مشروع خيالي ) 


الزبطة بت تعالوا نفكر (تذهبان ال ىالحمار وتقنعانه بضرورة التفكير معها) 


38 ١ اليا‎ 


الثلانة ‏ |( بدورون في المسرح وبفكرون ) فكر .. فكر .. فكر .. فكر 

الحمار ( يقفز الى مرتفع ويصيح ) هاي ويكاقي + 

الزيطة والبطة - ١‏ تركضان اليه ) 

الحمان _ ( مازال دفكر )ها ... لا ٠‏ ليست فكرة حيدة . 

الغلانة- ١‏ يعودون الى الدوران والتفكير ) فكر فكر .. فكر فكر . 

البضة .. ١‏ تقفز الى المرتفع وكأنها ترقص من شدة الفرح ) وجدتها . 

الزيطة والحمار س ١‏ بركضان اليها ) 

البشه- ارى ان نجلب زورقا . 

الزيطة والحمار # (١.‏ بدهشة ) زورق ! ! 

البطسة ب نعم .. زورق. نحمل فيه ثمار وفواكه السستان . 

الحمار م ( لم يستوعب الفكرة ) وكيفف بسير الزورق ؟ 

الزيطة . بسيطة . . بط بط تجيد السباحة في الماء . وهي تجر الزورق. 

التظنسية م اقلون يبن حكا! مويق ايه كرا . 

الحمار - وماذا ستعملين انت با زط زط . 

الزيظة ‏ انا اطبر في الجو . فأقطف المثار الناضجة واضعها في 
اللسحسالال . 

البطله ‏ بقيت انت بامط مط . ماذا ستعمل ؟ 

الحمار م ها .. صحيح . ماذا اعمل ؟ 

اثريطه ل انت تحمل السلال من البستان . وتضعها في الزورق . 

الحمار ‏ لا . هذا عمل صعب . لا اوافق على القيام به . 

البشسه ‏ ما هذا بامئط مط . الست صدفقنا !! 

الحمار  ١‏ مترددا ) حسنا .. أوافق . 

الريطة ل ( تجرانه وتقفزان من الفرح ) 

الحمار ب كوا .» طفق تسسرظ ؛ 

المبضشضة 2 ما هو قخصسورطك ؟ 

الحمار ب آخذ نصف المورد . 

الريطة 2 لا ٠‏ لا يجوز .. نقتسسم المورد بالتساوى . 

الحمار ل أنا اتعب وانقل السلال . فكيف اتساوى معكم 5 

الزيطة ‏ طبّعا بالتساوي . لانثنا اصدقاء . 


لال ل 


1 


الحملر ‏ اذن . لا أعمل معكم 

النظدة حت نا هذا نامظ مط ... ما هذا الكلام : 

الحمار ‏ طبعا .. لانتي اتعب اكثر منكم . 

اتريطة ‏ ولكتك لا تستطيع العمل لوحدك ٠.‏ 

الحمار - ١‏ بهز كتقيه لا مباليا ) 

قفبفقية ت أن قم انانيا ع الستزعل يغلباك 

الزيبطة ‏ طيب .. سترى ( تذهبان بعيدا وتلعيان لعبة مناسية ) . 

الحمار ‏ ( شعر بالوحدة فيبكي ) أ .. اتعاون معكم .. اذا تصالحتم 
سحيو 

الزيطة والبطة ب ( تعودان اليه ) حسسئا . 

الجعوممار :ميا ثنة1 بالعمل: ٠‏ 

التزيطة - صبرا .. من ايبن سنأتي بالزورقف * 

الحمار ب صحيح .. من أبن نأتي بالزورق ؟ 

المبضه ‏ لنفكر ( بدورون وبفكرون ) فكر فكر .. فكر فكر .. 

( مشروع واقعي ) 

الشمس ‏ ( تتنحى علها قطعة الفيم ) بازط زط . با بط بط . يامط 
مظدس + اغنذةا التوع عن المل. ( يعاصيكم .. 

الثزنة..وناذا! لمعمل أذن 5 

الشمسى ب فكروا بعمل تستطيعون القيام به . 

القمان 1311 لخر يتنا نات الو عمل وتتققيتنا' من االتفكين ؟ 

الشمس ‏ لا .. انا اربدكم ان تعتمدوا على انفسكم وتفكروا . ( تفطيهآ 
قطعة الغيم ) . 

النلائة ‏ فلنفكر ( بدورون ويفكرون ) فكر فكر .. فكر فكر ٠.6.6.‏ 

الريطة 2 ( تقفز الى المرتفع ) وجدتها . 

الزيطه ل نعمل مزرعة صغيرة .. ونزرع فيها الحئطة والشعير ٠.‏ 

الحمار س اوه .. هذا العمل غير ممكن ابضا . 

الزيطة ., لماذا ؟ 


- ٠١8 


"5 


الحمار ب من اين نأتي بالبذور ؟ 

اتزيطصة آنا اطير فوق الحقول .. واجلب البدذور بمنقاري . 

التمارات اذا اضادلكد ولف ( بالعيادة )يعاذا متيل ؟ 9 

الزيطة ‏ لا .. لو عرف الاولاد اننا متعاونون ني العمل فلن يعتدوا 

الحمار , والماء .. كيف تحصل عليه ؟ 

قنقلة_أنا اكب الارقارق الريض:» 

اللقمان خسنا ... عياكدا باتفيل 2 

الزيطة والبطة ( تضحكان ) نسيت نفسك . 

حماكئك ها : د أثها بم مسيم عب 10# اف الى ستو أراكر .. 

الوظة ب وماذا تعمل ؟ 

الخمار ب أن اراد احدكم. ابذائي .. فسازفسه برجلي .. 

النطةات 9 ١‏ : اسح ستاق.مى يربق ناقتا » 

الزيطة ‏ أنا فكرت لك بعمل 

الحمار ‏ وما هو ؟ 

الزيطلة سدانت اقول والقف النطا ٠‏ 

الحمار ب ١‏ مقاطعا ) أنا .. نعم ( ببرز عضلاته ) عندي عضلات قوية 
حذدا . 

الزيطة ب إذن + قإننك فحزت الاركن: والنسلالها :+ 

الحمار ع اوه . انتم دائما . تبحثون لي عن عمل صعب . 

البطة ب ها مط مط . اتريد ان نزعل عليك ثانية ؟ ( تتحركان ) . 

الحسان ب ا 4 به : 1[ تقر قليلة 1 لاالزملوا ‏ اقلت 

الزيطة ‏ تعالوا نبحث عن قطمة ارض مهملة لتعمرها . 

يقر الاسدقام الثلانة بن ات فروق لك سنقازة 

بيضاء وبطر بقة ( خيال الظل ) بعمرون الارض وبزرعونها .. 
ثم يظهر الزرع .. وينار المسرح . 

المجموعة ب ( بظهرون على المسرح بملابس سوداء . بحيث لا بظهر منهم 
سوى وجوههم . وكل فرد منهم يبحمل عصا برأسها تجمة 
ومصباح صغير يضاء بالبطارية .. افراد المجموعة يمثلون 
دور النتجوم ) . 


4 


م وعمل الاصد فاء الثلاثة 0 بحد وحماس 5 فنظفوا الازرض وحروهاأا 

وظهر الزرع وصار أخضر 

وف كل ليلة بقوم واحد من الاصد قاء الثلانه بحراسة الررع 5 

ب وف هذه الليلة دور الحمار 
سوى النجوم المضاءة .. بظهر القمر 3 بينما «تمثى الحمار 
كال كواق الحارس ) 

القضصر ت ما هذا يآ مط مل !! 

الحمار ب ( بحمد ف مكانه ) من ذا بكلمني ؟ 

الاتفييو أت 31 االقس عه ألاتز الي 1 

الحمار ‏ ( لتفت ) ها .. أهلا بصديقي القمر . 

ققشتنر ‏ ل .. اا لسسدقك : 

الحمار ‏ زرع من اذن 17 

القمر- زرعكم ثلاثتكم . انت وزط زط . وبيط بط . 

الحمار ,م صحيح . ولكئنني تعبت أكثر منهم . 


٠ 


1 
6د ايد ضما 


الحفان س غفوا با قمن .. لن أقول مثل ذلك الكلام ٠‏ 
القمسير نت اشكرك .. رضيت عتك . 
الحمار ‏ ( قترب منالجمهور ) عندما يفيب القمر .. ساكل الزرع .. 


القحمر ل مط مط . . أنا ذاهب لاثام .. 

الحمار ب حسنا تفمل . 

القمسر - النوم المبكر مفيد جدا . 

الحمار ب طبعا ( يقلد الكبار ) نم مبكرا .. واستيقظ مكرا . 
القمسر ‏ اذا ذهبت . فاحذر ان تأكل الزرع لوحدك . 
الحمان ‏ لا لا .. كيف افمل مثل هذا العمل ؟ 


القمر-هه طيب . مع السلامة . ١‏ يختفي ) 
الحمار ب مع السلامة ( يرقص من الفرح ويغني ) 


راح القمر راح واني بالافراح 
المجموعة ‏ ( بردون عليه بدهثه ) 
راح القمر راح وات بالاقراح ؟ ! 
الزرع رابح اكله وحدي وارتاحج . 
الزرع رابح تاكله وحدك وترتاحم ! ! 
( تختفي الجموعة ) 
الحمار ‏ ( يبدأ بالتهام الزرع . بحركات ايقاعية » وبمصاحبة الطبلة 
( ضياع الاتعاب ) 
انريطة ‏ ( في الصباح ) تدخل فرحة مسيرورة فتفاجأ بتعهدم وجود 
الزرع) ٠.‏ 


ها .. ابن زرعنا .. من الذي أكله وهرب . آه .. آه ضاع 
تسيكنا"0 تجا اناكية ] , 
المطة ‏ ( تدخل فتفاحاً بعدم وجود الزرع ) . 
ها . ابن زرعنا . من الذي اكله وهرب .. اه .. أه ضاع 
تغبطاً ( تجلسى باكية بجوان الرظه ) . 
الشمس , يا زط زط . يا بط بط . 
الزيطة والمطة - ١‏ باكيتين ) من الذي ينادينا ؟ 
اللنسيه. .افيف اتقسبسى, + الا انقرا يا اسبائق 177 
اتزيطة والبطة س وكيف لا تبكي .. ضاع تعينا . 
الننتضى... أنه عل خط ... ككل زوع وشر: . 
الزيطة -س وكيف عرفت وقد كلت نائمة في الليل . 
الشمس ب حدثتني بذلك واحدة من صديبقاتي النجوم . 
البطة س آه يا ملعون با مط مط . لابد أن انقره في عينه . 
( قطعة الغيم تغطي الشمس ) 
الزيطة سس يا شمس . يا شمس 
النطة -س آه .. الفيم غطاها . ولن تستطيع التحدث معنا ٠.‏ 
الزيطة م وكيف سيقر مط مط . بذئبه ! 


ب ١١اس‏ 


الحمار ب ( بدخل ويتظاهر بالمفاجأة ) ها .. من اللص الني اكل 
بوتا ميد اه اوعه غ8 ضاع تعنا / بيجلس باكيا يديا 
الز بطة والبطة ننظران اليه بغضب ) 

الزيطة ب اسكت با كذاب أ با طماع 5 

النظية به أت الذي اكلت الزرع . 

الزيطة ب الشمس أخسرتنا بكل شيء 5 

الحمار ‏ ( بنظر الى مكان الشمسن ) ابن هي الشمسنى ؟ لتأت ولتقل 
أمامي ٠.‏ 

ا ضظ 1ه السسي عالو من تصير فاك + بواختفت: بررات العيم 3 

الطة 2 كيف طاوعتك نه تفشك فاكلت زرعنا لو حدك ! 

الحمار . قلت لكم ٠.‏ بيع آنا عن اسيك : العنها أكلتماه . وتربدان 
اتهامي ٠.‏ 

البطة م من كان بحرسه في الليل .. انت ام نحن ؟ 

الحمار ب ولكنني عندما غادرت المررعة كات الووع موواحودا . 

1 لمطة 1ه . با محتال ٠.‏ 

الزيطة ني تعالوا نسأل النهر وسيظير الكذاب . 

الحمار ب ١!‏ مترددا في البداية ) حسسناً .. هيا الى النهر . 

( انكشاف المحنال ) 

ملاس زرقاء وشدون على اندبهم عددا من الاسماك .. أنهم 
بمثلون دور النهر ٠‏ 

النمهر مانا النهر .. عندي المال .. عندي السمك . 
انا الثهر .+» أناالقرق كل من انحبة الكتسل 
انا منارة الذهب .. انا شكل من اشكال براعة الانسان في 
السيول د !أ 


مئلرةالفضة ب انا منارة الفضة .. بانى الانسان . بجهرده واتمابه . 
منارةالذهب ‏ انا احب من بتعاون في الحياة . 
منئرةالفضة انا احب الصادق فى الحياة . 
( بدخل افراد المجموعة ويقفون كمشاهدين . وهم برتدون 
ملانسسن اعتيادية ) . 
( تدخل الطة والزيطة » بتبعهما الحمار خائفا مترددا ) . 
الزيطة - تقف على مرتفع مطل على النهر وتقول بايقاع ) . 
زط زط يا نهر كل لي 
زط زط' اني حصدته ؟ 
وك وظ. ان اكلقة ؟ 
النمر ل لالا .. انت برئة . 
الزيطة - ( تطير وتقف على منارة الذهب ) 
البطة ‏ بط' بنط' .. .. يا نهر كل لي . 
لك 0 انى حصدنه ؟ 
تنك عد القن اكلم 
الجن ب 4 ]1 .. الت دركةة + 
الخمار ‏ غرغر .. نا نهر كل لي . 
عرعر .. أني حصدنه ؟ 
عرعر 0.. اني اكلته ؟ 
التهر ‏ - ( بهياج ) أي اي .. انت حصدته 
اي اي .. انت اكلته . 
الحمار 7 ( بحاول الهرب فيلاحقه النهر ويمسك به ) 
الحمار ‏ صحيح . انا اكلت الزرع . سامحيني با صديقتي الزبطة.. 
منارةالذهب - اتعد بعدم أكل جهود غيرك فى المستقبل ؟ 
الحمار لا لا .. ابدا 
منارةالفضة ‏ ولا تكذب ! 
الحمار ‏ لا لا .. هذه آخر مرة . 
المجموعة ب صالحوه با اصدقاء .. وعودوا الى صداقتكم الحلوة .. 
وعهلكم. الشقر .. 
التزيطة والبطة ب ( تقتربان من الحمار ويبدأون باداء رقصة تدل على 
الى السداقة: .2 شيعا سل العال مدا 
اننهت 


معي 


م سحيام جيجح جم م ميت 


لبحيية اع 
من المر كز الفو لكلوري 


وجه المركز الفولكلوري في السنة الماضية نداءآ للمواطتين 
للمساهمة معه في حملة ا الحكانات الشعبية واستجاب المواطنون 
لندائه بشكل سعث على الاعتزاق والفخر © وعلى هذه الصفحة ,كرر 
المركز الفولكلوري نداءه للاخوة المواطنين بالاستمرار على جمع 
الحكابات الشسعبية وارممالها الى المركز الفولكلوري وسيقدم المركز 


مانا السماعيين # ها اقنام لوم إن السيقة اإلافية:اقتقراكا في مجلة 
التراث:الشعبئ ومجاميغ من الكتب الفولكلورية . 


2-86 


يبرحى ملاحظة النقاط التالية عند تسجبل نصوص الحكايات الشعسية 


. ان تكون الحكاية شعبية أصيلة من تلك الحكايات التي يتوارثها الشعب ثفاها‎ -.١ 

؟ ب لم يمسق تدويلها ونشرها . 

؟ ‏ تدون الحكابة مباشرة من الرواة نصا وباللهجة العامية المحلية دون حذف أد 
تحوين ء 

1 يذكر اسسم الراوية وعمره ومحل ولادته ومنطقة سكناه الحالية . 

ه ‏ آخر مرة سسمع فيها الحكاية وممن . 

1 الملطقة الني جمع منها النص ( القرية أو المحلة ‏ الناحية ب القضاء ‏ المحافظة ). 

7 ب اسم جامع النص ( أي المساهم في الحملة ) وعنوانه الكامل , 

م - يقتصر جمع الحكايات على الحكابات الع اقية فقط وتشمل كافة لفات القوميات 


القاطئة في العراق ولهحاتها المحلية . 
4 ليس هناك تحديد لعدد الحكايات التي ترسل من قبل المساهم في عملية الجمع . 
-٠‏ ترسمل النصوص الى : 


عمارة المفرق ‏ الكرادة الشرقية ‏ بفداد 


ب ١١5‏ سه 


ف 


ل ل ا 1 ف كك 6 ها 


١0 
0 
ل‎ 


زمارل 


لقد لفغت نظاري وانا اطالع كتاب « الاغاني الشعبية في الاردن » 
ماأورده المؤلف حول الاغنية الشعبية المتداو لة ين أطفالنا والتي تكاد 
نكون معروفة فى عموم الوطن انوي حملةاباا لات ب 
المج يايد ص المتوفرة والمنشورة لهذه الاغنية في 

يقدم الأمشاد م2 بين 0 بحثه عن الأغلية : « وبين الديشتيا 

ا ساس بز سين سيم عارت 
و الم زاطين(5) ومالي ذلك45» ٠‏ وهي تصور مصلحة المجتمع عندما حتاج 
وهو يبني نفسه الى جهد كل صاحب حرف )0(0) 

وهذا نص الاغنية كما بشثبتها الاستاذ العمد زاعما انها متداولة في 
الضفة الشرقية في الاردن 5 

!1 [ ]| حَد دوته بدوز 

طللع الشيخ ع التوته 
والفاسه عند اليسى_داد 
والحداد بذه بيضكه 
والبيضه عند الجاء 4 


وهنا اسجل بعض اللاحظات على هذا النص : 
١‏ ان النص متائثر بالنصوص البنانية والمصرية والتي انتقلت 
اليا مشكل عن الاففنكالن : 
ذلك ان لفظه حدوته بدوته غير مستمملة فى الاردن . اللهم الا ني 
الادرساط الحدثشة ففط . ذلك أن اغلبية سكان الاردن وهم من الفلاحن 
بسمونها فرافه لاحدوته ولا مدوته . ٠‏ 
؟ ‏ ان الملاحظة التي أوردها الاستاذ العمد في مطلع الاغنيه 
متقولة عما اورده الاستاذ احمد رشيد صالح في مطلع هذه الاغنية () 
٠‏ هذا اضافة الى عدم اشارة الاستاذ العمد بدقة الى المناطق 
التي تتداول بها الاغنية من شرفي الاردن ٠.‏ 
وساقدم هنا نماذح اخرى من الاغنية بينها ما سمعته واخر وقفت 
عليه بعد نشره في الاقطار العربية الاخرى .. وبوسع القارىء ان بلاحظ 
بوضوح الالفاظ التي كثر ترديدها بين منطقة واخرى اضافة الى 
البدابة والنهابة والتسلسل في الاغتية .. 
[ ؟ ] وهذا ما سمعته متداولا بين الاطفال في مدينة السلط من 
شرق الاردن متأثرا بما بعلم فى المدارس او بسمع بالراديو من برامج 
الاطفال . 
دربكه بادربكه )0ش 
سافر جوزك لمكه (1) 
جابلك طكم الحرير )٠١(‏ 
علكيه باوضه )١١(‏ 
والاوضه مالها مفتاح 
والمفتاح عند الحداد 
والحداد بده )١١(‏ بيضه 
والبيضه تحت الجحاحه )١1١‏ 


والحاحه بدها علفه (؟4١)‏ 
والعلفه بالطاحونه 
والطاحونه مسكره )١5(‏ 
بيها ميه معكرهة )١١(‏ 
هون )١١(‏ مكص وهون مكص 
ثلث عرابسس. بر كص ركص 
اوثلث عراسس تحت الخس ٠‏ 
[“ ] وهذا نص سمعته في السلط662١)‏ يردده اطفال احدى قرى 
الخليل من فلسطين بعد نزوح حزيران 1١95[/‏ . 
هيه<2١١)‏ بمه(7") هيه 
لكتنى ها الغوله - 
كشتها("5) هالطولى 
ضربتني بالبلوطة:؟) 
خلت الجيي زعنوطه (55) 
واخ يصسلي بالجامع 
لكي النت بتنازع (55) 
الما يعن اتعطينا 
كالوا رع الليفه 
والليفه عند الحداد 
والحداد بده بيضه 
والبيضه تحت الحاحه 
والجاجه بدها علفه . 
والعلفه بالطاحونه 
والطاحونه مسكره 
بعاهه» عكر 
هون مكص وهون مكص 
ثلث عرايس بر كص ركص 
أو قلت .غراسن حت النفسن 
[ 5 ] وهذا نص اورده عزي الوهب 535) نقلا عن احمد حسمن أبو 
سعده من قرية سمسم بقطاع غزةٌ من فلسطين . 
حامو حاموق حامو("؟) 
أكلى الجر نش 4785 أو كامو 
لكو البنت بتتفصفل 
كالو بيشى نغطيها 


ب /ا١١‏ - 


كالو بخلكه الليفه 
والليفه مع الراعي 
والراعي بده بيضه 
والميضه ف ... الحاحه 
والجاجه بدها علفه 0 
واقلقه فق الغايهة 
والعليه مسكره 
والمفتاح مع البكره 
والبكره بدها عشبه 
والعشبه فوكك الحبل 
والجبل بدو مطر 
والمطر مع اليهود 
واليهود بدهم بارود 
وبلاحظ ان هناك تغيرات ف النص لم تعها ذاكرة الراوي وخلط 
فى نهابة الافنية حتى تنحرف الى ما كان هناك من صراع مرير ومصيري 
بين سكان فلسطين العرب والغزاة الصهاينة . 
زه ] أما ماحاء من النصوص المصرية للافقية ع 
اورد الدكتور شوقي ضيف (55) لقلا عن الشاعر المصرى بي الفرن 
التاسع الهجري كتاب نزهة المنفوس ومضحك العبوس :ب 
احدتك حدوته 
بالزيت ملتوته 
كان ما كان 
في قديم الزمان 
اولاد حمدان 
يطلبوا نانا 
والنانا بالثثون 
والتنور يريداو حطب 
والحطب في الجبل 
والجبل بريدالو فاس 
والفاس عند الحهاد 
والجفات ييدان بيقسة 
والبيضه فى الدجاجه 
والدجاجه تر بدلها لقمل 
واللفط فى الحضمرة 


ب ١١8‏ ب- 


1 


والحضرة اثر بدلها مفتاح 

والمفتاح عند رباح 
اغنية لعب يقولها الاطفال تسمع في احتياج كل صاحب حرفة للاخر : 
قالمعنى بعدك بان بقص عليك حدوته في الزبت ملتوته ؛ وبقسم الا نقولها 
الا لما بجي صاحبها واكنه على السطوح ل 

والسطوح عاوزه سملم 

والسلم عند النجار 

والنحار عند الحداد 

والحداد عاوز بيضه 

والبيضه ف ٠‏ ...و ه* الفرخه 

والقمحه بالطاحونه 

والطاحونه عاوزه لمونه 

واللمولة سارو سية 

والميه فى الوابور 

والوابور عاوز مجرور 

والمجرور فى البيت 

والبيت عاوز زبت 

والزيت عند الزيات 

والزبىات عاوز محر اث 

والمحراث عند الفلاح 

والفلاح عاوز سساح 

والسملاح عند الحداد 

والحداد عاوز مسمار 

والمسمار عند النحار 

ثم تلف الاغنية من حديد من ثفن الدائرة المششكة من الشكان الى 

صاحب الفرخه الى الطحان الى « الجنانى » الى وابور المياه الى البيت 
الفروسية ورقصة الخيل 


هينا بنت حجازية 
شعرها ضاني ضاني 
لفينو على حصاني 
وحصاني في الخزانه 
والخزانه عايزه سلم 
والسلم عند النجار 
والنجار عايز مسمار 
والمسمار عند الحداد 
والحداد عابز بيضه 
والبيضه عند الفرخه 
والفرخهة عايزه قمحه 
والفمحه عند الماح 
والقماح عايز فلوس 
والفلوس عند الصريف 
والصريفو هابر ابن 
واللين عند البقرة 
واليقرة عايزة بر سسسيم 
والبرسيم في الجبل 
والجبل عايز عصافير 
والعصافير بالجنه 
والحنه في يديهم 
والحنه فى فى أبديهم 
بلا ندور عليهم 


[8 ] اما في العراق فقد اوردت شكرية الموسوي هذا النص. 


سيدي سيدي زار لمكه 

زار المكه ١‏ 

جابلي ثوب ودكه 

ثوب ودكه 

الدة وين ااقنسها 5 وين اضمها ؟ 
اضمها بصنادركي 

صناد نكي ماله مفتاح 

ماله مفتاح 

والمفتاح عد النجار عد النجار 
والنجار يريد فلوس يريد فلوس 


والقلوس عد المروس 
عف العروس 
والعرومن تريد اثاقة 
تريد قاقه 

والعاقه عد الحجاحه 
عد الجاجه 


] ويورد الشيخ يونس ابراهيم السامرائي 5292) نصا للاغنية 
برددها أطفال سامراءع 5 


با أجديده نودي نودي 
تردي نودي 

سلميلي على جدودي 
على جدودي 

اجدودى بطارف مكه 
بطارف مكه 

خلولي ثوب وكعكه 
ثوب و كعكه 

والكعكه وين اضمها 
ونن اضمهبا]ا 

أضمها باصتدوكك 
بالصتدوكك 
والصتدوكء ماله مفتاح 
ماله مفتاح 

والمفتاح عند النجار 
ععك النجار 

والنجار بريد فلوس 
يبريد فلوس 


والفلوس عند العروس 
والعروسن تربك فاقه 
تربد قاقه 


يردده اطفال بغداد وكربلاء 


ياخشبه نودي نودي 
سلملي على جدودي 
جدودي مسافر مكه 
ودزلي ثوب وكعكة 
القينة وس اسيية" 
أضمها لجعب الصندوكك 
والصندوك ماله مفتاح 
والمفتاح عد الحداد 
والحداد ير بك فأوس 
والفلوس عند العروس 
والعروس بالحمام 
والحمام يريد قنديل 
والقنديل واكع بالبير 
والبير بريد حبل 

والحبل عد الجاموس 
والجاموس يربد حشيش 
والخثنبيئن عد الجيل 
والجبل يريد ممملر 
والمطر عند الله 

يافاطمه بنت اللنبي 


احذي اكتابج وانرلئ 
اناا عق الكرعلاثدين: ده قعشياف بالعاني ما شسن ثيياتة الافتية + 
والطعم بالبرية 
والبربة تريد ماي 
والماي عد الله 
لا اله الا الله 
١١ [‏ ]أما مايخص النص البناني فقد ذكر الاديب الراحل عمر 
لخو غ290 1 
حدوته ما حدوته 
طلع الشيخ عالتوته 
والتوته بدها فاسه 
والفاسه عند الحداد 
والحداد بده بيضه 
والبيضه ب ... الدحاحه 
والدحاحه بدهأا قمحه 
راح بحيب حملين تفاح 
نعقى الملحه المليحه عطان اباها 
والمتنحه المتنحه ضربها بر كبتوأ 
طلعت من نحيك للخيو . 
[؟١‏ ]اماف الموصل فقد ذكر حسين على الحاج حسز او 


والحداد بغيدالو فلوس 


دب *«؟1١‏ - 


والغلومن .فتك العفوس 
والمغوس بالحمام 
والتجماع تقبادار عتميل 
والقنديل طامسس بالبيع 
وابيغ يغد لو حبل 
والحبل بحلق الجاموس 
والجاموسر يابداىو حشيش 
والحشيششى ٠وف‏ الجبل 
والجبل نفيك مطاغ 
والمطغ عند الله 

كن بلا » يحب الله 
توبه © واستغفر الله . 


الملاحظات :- 


وروحي سنيطر عليها كلها ويكاد نجعل متها نضا واحدا في اصله معوجود 
ا عت :ونما كان هناك بعض الاختلانفات فى مجمل الحاجات التي 
تذكر في الاغنية .. ولكن هناك تشابها الى حد بعيد في المطالع والنهابات. 
القوة الالهية في النهابة رغم العفوية الطفولية التي تسيطر على جو الاغنية. 
4ح الإحقل ترذاد كلمةا نكه اق عض النصوصض :وهذا اليسن مراعاة 
للسجعه وائما بحكي ما اثبتناه فى الملاحظه السسابقة . 


ه ‏ هناك الفاظ تشكل قاسما مشتركا في النصوص التي تتردد 
في الاقطار العربية مثل « الحداد ‏ البيضه ( القاقه ) الدجاحه ( الجاحه 
أو الجيجي ) العروس الحمام .. ( 

1 ل بلاحظ استعمال بعض الالفاظ المحلية مثل كلمة بده بدل 
الاردن ©» فلسطين  »‏ وهناك اضافة الى مده |الأاحظ ات ع تفط ححان 

الاولى ‏ من حيث المكان الذي اخذت منهالنصوص (السلط , بغداد 


ب 5؟١‏ س 


يفاء » المو صل » سامراء © غزه الخليل (نلسطين) الفرات الاوسط 
قفة الشير فنة :من الارون ( اصطلاح واسع وفضفاض ) مصر ( اصطلاح 
ة ولع وفضفاضضص ) وكذلك لبنان . ولكن بمكن بشكل او باخر القبول 
هذا التحداند تحاوزا!ا ٠.‏ مع انتظار نصور ص اخرى ٠‏ 
الناني ‏ من حيث الفترة الزمنية ليست محددة بدقة بل هناك 
جوف شاسع لايحسب بالسنين بل بالقرون ‏ ذلك ان النص الذي بورده 
الدكتور شوقي ضيف يرجع الى القرن التاسع الهجري في حين ان بقية 
النصوص يمكن أن نرجعها بشيء من الاطمئنان الى القرن الثاني والثالث 
ا عشر الهجربين وسيظل البحث بحاجة الى نصوص اخرى ونأمل بذلك. 
'-هاني صبحي العمد ‏ الاغاني الشعبية في الارذن رسالة ماجستر من جامعة القاهرة 
ثبسان 15 رونيو صن /.م 
نط الحبل ‏ لعبة يلعبها الاطفال وبالاخص البئات ( غ.م ) 
؟ ‏ المزاطين ‏ لعبة يلعبها الاطفال وحتى الكبار وكن تمتصر النبات (غ.م) 
سيأتي ذكر الالعاب وغيرها في بحث معهد للنشر قريبا اغ.م) 


| هد هاني صبحي العمد ‏ تقسسن المرجع . 
١؟-إحيد‏ رشدي صالح الادب الشعبي ج١‏ ط#8 ١151/1‏ صكر".؟ . 
من غازي بن هبارك مجموعة خاصة اخر مرة سمعت بها النص 1558 في السلط . 
م الدربكه ‏ الطبله الصغيرة والمستعملة من قبل الاطفال 
١‏ جوزك ‏ زوجك 
طقم البدلة كاملة 
17 الاوقه ب الغرفة وهي هن اللفة التركية . 
80 سد ار دل 
؟ات الجاجه ب الدجاجه 
4 الملفه ‏ ما يتعلق به الطير والحيوانات وغيرها من حيوب . 
| افإدامكرة ات مثلقه او مسدودة 
| ١ل‏ ممكره ‏ غير صاقيه مختلطه بالطين . 
اأشاهون ‏ هنا 
4 محمد غازي بن مبارك مجموعة خاصة اخر مرة سمعت بها اللص 158 في اللط . 
+ هيه ب صيفه منادى 
اكت يقرب (ني 
"1١‏ الغولة ب موّنث الغول وهو كائن خرافي لا وجود له يعرف بالعراق بالطتنطل او السملره. 
| '!ل كشتها ب الشعر المنفوش ٠‏ 
ْ *' البلوطه # شجرة البلوط المعروف ٠.‏ 


21 د 


1 رعنوطه ب لم اقف على ممئاها ويبدو انها جاءت لاكمال الجمه. 

هك بتنازع ‏ في النزع الاخبر وعلى ابواب الموت 

عري الوهب ‏ التراث الشعبي البقدادية .لاؤا علهم.ء١!‏ صن ١4/‏ 

7؟ حامو لس اكثر من الدوران 

مك الجربش ب جريشش الحنطة . 

الدكتور شوقي ضيف النكاهة في ممر كتاب الهلال م125 صرهم 

احمد رشدى صالح الادب الشعبي ج١1‏ ط5 (9ا5١ا‏ صن /5.؟ 

1 ماهر مالح مجلة الفنون القاهربة ع؟اسنة م5ة! 

؟5؟س شكرية الموسوى ‏ مجلة التراث الشعبي البفدادبة ك١‏ 555 ع م١١‏ ص/١؟‏ 

؟؟ الفيمم بونس ابراهيم الامراني ‏ مجلة التراث الشعبي التدادية حريران 55؟ 1 
ص 56خ . 

5 حسين علي الحاج حسن مجلة التراث الشعبي اللبندادبة 4551 ع1/ر صلا" 

د عمر الفاخورى ب الباب المرصود ص ل 55 

حسين علي الحاج حسن ‏ هجلة التراث الشغبي البغدادية حزيران 15 عا ص/7؟ 


: و“ 
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#رع. نهد اه عوأقى قد تلمك 1؟ 1 


بقف اللاعبون في شكل دائري مفتوح وتسمى هذه الدائرة و احزام 
الجوبي ] © وبرفع اللاعبون أندنهم مسجو اكتافهم نلك كل..واحق 
منهم بيديه على بدي الشخصين المحيطين به من البسار والستق: 4 امتنتا 
طرفا الدائرة ويسمون ب [ الراس ] ويشترط ان بكوانوا لاعبين مجيدين > 
فهم بتصلون بيد واحدة ؛ اما اليد الاخرى فانهم بر فمون بهامندبلا 
ان بشمانا لشبط القاع الرقسة ء وكيا مابدخل ف علية السرقشض 
احدهم ؛ لينظم الابقاع ويشرف على الرقصة » وفي الحلبة ابضا شخصان 
اخران هما[ الرادود ] وهو الذي بردد الاغاني © والثاني هو [الداكوك)] 
وهو الشخص الذي يعرف على [المطبك] ؛ وشكون الآخير من قصبتين 
بلعوهدين يعشن القت أن متسر ين بالخيوط من نهايتهما وطولهما حوالي 
ال ١6‏ سم » تثقب كل قصبة ثقوبا متقاربة بواسطة مسمار ساخن 1 
تحفر بالخنجر ثم تكوى بالنار »“ وف النهالتين المفتو حتين توضع 
[زمارتين] » ويتم عمل الزماره بأن تؤخذ قصبة اصغر من قصبة [المطبك] 
وتكون مفتوحة من أاحدى النهارتين ومغلقة من الناحية الثانية غلقا طبيعيا 
[ كأن تكون نهابتها عقدة القصبة ] وبحدث شق صغير بواسطة الموس 
او سكين صغير فى وسط الزمارة . 
تتكون الرقصة بصورة رئيسسية من ثلاث مراحل »© ففي المرحلة 

الاولى نقف الرأقصون بالتشكيل الذي ذكرناه وبد فقون الارض بأرجلهم 
اليسرى » برفعونها بحدود نصف قدم ونضفواتها أعتمادا على ء 8 
[المطبك] * أما في المرحلة الثانية وهي الاعنف © فتتم بأن ترقع الوجتل 
اليمنى حوالي النصف قد ع بيشما ترفع اليسرى في مستوى ركبة الرجل 
المتى ثم يدكون الارسن سنا » اما المرجلة الثالثة ومسعى. ز التثليقة ] : 
فيقغز فيها اللاعبون بحيث تكون ارجلهم بنفس المستوى لثلاث سيوات 
سرعة © وهم ينظمون الابقاع بان يقولوا تلقائيا ودون شعور [اش .. اش] 
وحينما بشتد الرقص يتمايلون ويصرح الجدسيع 1 للكاع 98 للكاع ] اي 
مسوا الارض » فيبدأون بالتمايل حتى تقترب اكتافهم من الارض ومن 
لسيطل»ه الطبيعي بحركة مفاجثة . 

نتميز الاغاني التي ترافق الجوبي بكونها اغاني تتعلق بشكل خاص 
كيم عر » على عكس الاغاني الاخرى التي لتساية عن الحرت > 
والاغنية بي الجوبي المعروف الان نوعان »؛ الاول وبعرفه الرحال المسئون 
ويسفونه [ مسعلو مسطاوي ا استناة! ال مقطع مشهور من أغاد 
الجوبي يقول ؛ 

مسطو مسطاري 

يابو كذيله يلفاوي 


- ١58 ب‎ 


اعدزر ونياكة دم ل 2 
وأنحر ببك آلة.لاوى 
وهو يعي أن العاشق عتمتن ان اخل هوه اعد أن لبسبه ييدقية 
ذات 1١‏ طلفات وينفرد به فى الأراضى الققن ٠‏ 
وابقاع هذه الاغنية انقاع بطيء نشبه الى .خد كبير اغاني. الملية في 
الوقت الحاضر »؛ ويمكن أن نقارن بين اغنية من الجوبي القديم وهلي 
مسجلة فى الاذاعة العراقية مع المطبك بصوت المطرب [ سيد صاحب | 
تقول الاغنية ٠‏ 
علوبسل ويلسي يبوهب 
ومسسطر الكذله ذهب 
تطونه أو ننهسب نوب 
وبين اغنية الملية التالية التي يغنيها المطرب حبار عكار ٠‏ 
١ 1 02‏ سس المنات 
ومترس اعبوب سه نبات 
لو أدري يبو كذيله تبسات 
لفرش فرشي واطرد هأي 
أما اغنية الجوبي الحديئة » فهي اغنية اسرع ؛ لكي تتماشى مع انقاع 
032 : 1 0 50 يُ عائروفه 
تتجي الظلمة واحوفسه 
وإلكف وحده من عبيوسه 
الروفه: سدة ترأبيه ؛ و محنى حفوفه: اي 5 ب كيه بالد: ريم 
أحواقه : اسرقة:+ الكفٍ : الخد عدوة : 
اننا لانملك اسبابا واضحة لهذا التحول ني لحن وايقاع اغنية الجوبي » 
ولقد شهدت معظم انواع الغناء تحولا عن النوع الطوبل بما فى ذا 5 
الاهزوجة الشعبية التي تحولت من العكيليه الطويلة الى الاهزوجة القصيرة 
(لحدثه . 


اما فيما بخص تركيب اغنية الجوبي نأنها تختلف من فترة || 


ب ١55‏ لس 


١ -1 


اخرىق 5 وسسشعر نس هنا نماذج من حل د الاغاني لون لمكن بو اسملتها نع 
النخول ق.( التففلة:) + وكان نودنا غيل التوقة الموسيقية للإغانى © 


هذا غير متوفر ق الوقت الحاشر للاسقه ٠‏ 


بء ١‏ , : 8 
(اربدن سيد شتين 


ولازرفك كي البانسسسة 


ى وحبلي 


خلي ات ا الخطابنة 


اطوني فا 


صيف شئين : أسم شخصن ؛ لكشن اكبانه : ابي بيته امزخرف ١‏ الميتسي 
من. لفاك | + 
يم تويب القديفةه 
عنتدج وربحه لطيفه 
خيعونه الزاير ‏ خدج 
زاسر ل الشتعييرنفة 
خبموقة 1 طق له . 
جبتك بل جمزه. خافي 
وعبيتي أعلى اجتافي 
حبه من السمره كاني 
خلى روحي ترد ليه 
حبة : قبلة 
سود على سديره التمسين 
والله الزركته وامن 
شسسسهر واربع ليانلي 
حول 5 اق يسني القن عر الشوالية + والسية عضن القوائيه2 
وللاغنية معنى جنسي واضح . 
؟ ب الفيوة 1ق .قله الراقفسلةة11كتا الصنل: افريقق كابك 4 عقية 
أن كل وتوج المالم مكبر قر :بعاديهها ون باسهاء مخطغه > وك رفسير 
قل الراقصة فى اقاسى الحوتد.ولق الشيرة نعل خاض اذ كانتت اوكا 
المحنا سابقا مركزا للزنوج » ويرقص الافارقة اعتياديا على صوت الطبل 
مرتدين جلود الحيوانات والخرز واسنان الحيوانات » حيث نرى طبال 
الهيوة برقص وعلى وسطه عشرات الإاسداف التي يعتقدون انها ترد 
الارواح الشريرة وتمنع التحوسف ح 


- ١8٠٠06١ 


والر قصة في المراف تسمى ايضا (الهتكيمه| : وهناك ادلة انها كانت 
رقساق الجوية فىمحلة القضل في يغداد + وقيل. الرقض يقيييرت 
راقصون محلول [ البوزه ] وهو من عصير الذرة [ بلاحظ ان افراد 
ئل الشلوك الافريقية يشريون قبل رقصهم [المريسة]وهي ايضا متكونة 
,اتترى وكلها توضيع فيمناء راكد باة اشبوع حتتى #تتتمر الم اتتقلالبى 
رة من فخار وتغلي ثي الماء ويؤخذ السائل العلوي ويبرد ثم يشرب ]ء 
وتبدا دقات الطبول من الطبال الذى اخاط خصرة بنطاق من الاخلاف 
والاجراس التي تعهلي الرقصضة طابعها الافريقى ثم ببدا الراقصون فى 
النصفيق والحركة التموجيه وكأنهم سكارى ثم ينفرد احدهم ويدا 
تصاحبهم النساء قي هذه الر قصة مرتدبات اازي الشعبي [الهاشسمي] © 
برددون أغنيتهم المفضلة [ اهنه ابيد وحبتنه النكيزه | اما الطيل فهو 
صفير تسبيا ويسمى الحيانه . 


ومعظم نصوص الاغاني هي اغان بلغفة احنبية ربما لغة اهل زنجبار 


و لبحات إقر بقية 2 أو لمحات اخرى محرفة 0 ولهذا فلس ضر ور نا تم ولع 
اغانى هذه الر قصة 8 


؟ ب العكيليه : من المحتمل أن يكون الاسم هذا قد جاء من عشيرة 
| بني عكيل ] © والمهم قي الامر انها رقصة بدوية » وهي رقصة حرية 
مرفة »4 فالرجل الذاهب الى الحرب » لابد أن يثبت الشجاعة في قلبة 
اعم وهةه الأخرية الراتسية واعب ادوزا ماما فى واقع مدو سسسة 
الخاتلين وتؤدى اعتياديا فى الطريق الى الحرب ؛ اذ انهم بسيرون فى 
خطين طويلين » وبقف كل ائنين متقابلين واحدا في مواجهة الاخر : 
بغربون الارض باقدامهم وبرددون الاغاني 5 

والعكيليه لازالت تحتفظ بأغانيها بدوية الطابع » وكلماتها غسسير 
دلوفة العامية الجنوبية » الا ؛نهم يدون نفس الكلمات البدوية دون 
نحوبر ؛ وقد تستخدم في العكيليه الاسلحة ايضا » وهي على ءك 
العكيليه لاتتطرق الى هذه النواحي الامن باب الحرب » والواقع ان معظم 
غاتي العكيليه هي دعوات صريحة الى الحرب . 

ولد ائرت العكيليه تأثيرا كبيرا على الرقصات الشعبية الاخرى » 
ا م 


فاستخدام الللاح في ألر قتص, ًُ والدعوات الحر بيه 5 الصر بحه كلها انتفغلت 
الل بقبةارقناتا الشعبة الاخرى :و ونحقد أن العكيليه بالرغم من 5 


قد انقرضت الان تقريا 6 فانها من اقدم الرقصات التي عر فها شع . 
و هي تشبه الكثير من الر قفحضات الحربية ١‏ لحعى دؤدبها البدو . 
ويضع الراقصون عباءاتهم على رقابهم ويكفون اردانهم : علامه 
الحرب والاستعداد : ويتماسكون من ابدبهم أحيانا ومن اغفي العكليه 
الى مسد ينا 
انه القفة غداره 
والحكنا ارك لاسي 
بم خبير وام طيازه 
ونحن قل ارتقينا المعالى 5 ا 4 فالدعود ! ى الحب باشضة 
عورد وين النماذج الاخرى ؛ نموذج تحدث عن معركة © د حم نعو لون 
ى القبيخ كه رهم بالقمال روان. عليه ودعب لكرمر .+ عوسة مع 
ٍ_ دالحكومة [ لاحظل الدور السياسي للاقطاع 1 6 تعول الأغنه 5 


ا الشيخ لقلبزلوا 


فياض العذيه 3 : الاراضى الخصبية 4 حلكك : اتفحاره © اللبسوين : 
البوشه عي الطلقة الفارغة ) الا انها حاءت هنا بمعنى الطلقة عموما . 
اي أن الشسيخ امرنا بأن نحتل الارض الخصية + اما الحكومل> 
نأنه كفيل بردها . 
والبدوي كعادته بكره الجبان وبسخر منه »© فهنذا احدهم بخاضصب 
امراة ويقول لها بأن زوجها كان طيلة القتال واقفا يتفرج ولم بنفعهه- 
توي 
كومي شوفي حال : 
واحف ار تلعفتسسمسها 
واأال1اسستحمسة حورن 
والسنابيا طويييا 


ب ١09‏ سه 


نيح : زورحك واحتف: : واقلك الدكاسه : القألقة الفاسيدة التي 
1 َ مسو ٠.‏ 
وق نعوذج اخر » يدعو البنت الشقراء ان لانتزوج جبانا » فهو 
. شقع وندعوها أن تدروح وخلد لكسا سرق: الاثل فى الليل | لاحك 
“حلا قه ال'حتماعية العا دم ] :عتتف. البدو [ اك : 


اقيق سداق ليوات 
والعفن لاتناخذزة نا 
الذي اتلي بهلسسيي بالليالي 
واليسدر الضعيلا 
القن ؟ الحاك 


وكما قلنا فأن الحب في العكيليه ينظر اليه من خلال الحرب : فهّنا 
حدهم يتحدث عن ابنة الشيخ الجميلة اذ انه لابتفنى بجمالها قدر مايعلن 
ن اهلها في خطر » لان جمالها ربما بقود بعض القبائل الى مهاجمة ابيها 
لاتزاعهنا سه 
بنت الشل يحم معصطلة 
سير دوصمسي 
الكذله : شعر الراس الذي بغطي الجبهة » تومي : توميء » ذوله : 
قواغ ورهن 6 أدانها + ش 
ان اغنية العكيليه هي اغنية البدوي المحارب » الذاهب الى ساحة 
سسيوغ الحرب والبيبر فعا 
فوكك روسن التتنافةه 
طارش الموث احجانئف»ه 


؟ - الطابك : وهي رقصة حربية ابضا »؛ نتسم بالخشونة والقوة 

عبرا لما كان يحصل في القتال بين العشائر » وتؤدى الرقصة بأن بنقف 

, سخصان يحمل كل منهما قطعة دائرية من الجلد نسمى [ الطابيك ] وهي 
سبه الترس للد فاع عن النفسنى ؛ وبحمل الراقص في بده اليمنى خيزرانه 
حسارزة وهي نرمز للسيف يبدأ الرقص بالتلويح بالخيزرانه وتدويرها في 
جراء ثم بأخذان بالمبارزة بحركات خاصة اول الامر ببطء ثم تأخذ في 


3 لخدن كك 


السرعه: ولكن على العموم فان الر قصه 5-7 سم تعه وحادهة مثل [الساس] 
ان نر قسن بد مو سيقى ولا غناء مكتفين بالصءوت الناتج عن التماء الخيزرانشن 
عند المبارزه ؛ وهي على نوعين ام الثلاتة وام الخمسه 4 وموضوعها خار- 


تعذاق عذ! السحنكة + 1 
الاس : بثسبه [ الطابك ] في وجود لشخصين متبارزين : ولكن 
خدئت تطونرات على الراقه شوق و يو ان اا عاد 
1 77 اما ا 1 
5 رقضة الأو سيعى كالملك والطل نا 3 صضاقفةه الب معن خاصض لسردد 
ألاع ]5 


م اتقمة الع اذى كز ار سيم راتضياق © و تاقفص اللاعبيان 
والشماب من مؤان حا على شكل حلفة اما باللاعيين منتظر بن قو واي شخ 
اللعب 0 1 
والطابك والساس كانتا شائعتين حتى الثلاثينات تي ابواب المقاهي الكبيره: 
وتؤدى ايام الاعياد في بعض الاحياء الشعصيةق بغداد : لكن أار قصةعو حودة 
فى غرب ووسط وحتثوب العراق ككل اسن ٠.‏ 

"١‏ ل الاهزوجة الشعبية : الاهزوجة احدى الرقصات الشائعة تَى 
وسط وجتوب العراق * وبكون الراقصون دائرة وتنتخدم الابلكاين 
وتطلق ألنار اتماء دورآانهم 4 وهمنالك توعان من الاهزروحة الاولى <آ طوبلة 4 
وتسمى | العكيليه ) وتؤدبها ثلاث فرق كل فرقة تؤداني منقظعا معيةا با 

هذا اليم زغرك + وأمك مانت خوف عليك »+ شلون اتأمنه » وتمشى 
وبأه 3 أسمع ستواجح. وهي أهروحة تخاطب الملك الابق قيضل الثاتيان 
لايأمن جانب ألوصي . 

آما الاهزوجة الاخرى فتكون قصيرة » وعلى وزن [ انا اعطين اك 
الكدثر ] كما شول التميخ على الحاقاني مثل 


في [ التراث الشعمي ] الغراء ولهذا فسنكتفي بهذا القدر من الحديث عنها. 
مصادر المحث : 


6ح علي الخاقاني 3 فلون الادب الشعم 
مي محمود العسطة المحامي . ؛ الفولكل ور 57 بغناد ؛ محلة الرساا* 


المصربة : ؟؟4١‏ 


ب ١١95‏ هه 


0 قددما : 3 حلامت اموا جلمد ) وهنا صحيح مائة فى المائة 
ء لكنه مع هذا بمثل بالتيسية لى 5 قولا أحادي القححصائنبة 8 تمكر. ن. ضير 
الجانب الآخر من المسالة قِ الحية المقابلة لهذا الغول ؛ وبعشني نه أن 

وحن. 131 ابتليت بالاسى مالت الى الترنم بالاغاني ايضا . وضهذه 
الإشعار التي تتلى ف الماتم أو حين النحيب على حبيب ضائع أو امل 
مفعود .. ماهي الا دلائل تؤكد على فاغلية الاغائي الشتعبية وما بلحق 
يامب. ن الحان موسيقية تبعثها آلات شعبية تستعمل لهذه الغابة بالذات 2 
وامامنا اللحن العجائوي: سال على قلك الأسى اندض وك تاشر ورة هاه 
وتلك في مثل هذه المناسيات ضرورتها في مناستات 23 والطرب . 


وتلعفر هي الاخرى ع[ كأبة مدانة حكن تتمانويهها مثل هاتين الذاهم رين 
وتتوزعها عمل هاتين السممتن ليذا ولانها ختيي الست ن القر يب محرومة 
من ل اللهو المرشة ولان اوقات الفراغ التي تتخلل .حياة السكان 
البو ٠‏ حي هن السنة بحي أن تتطيدبا بشكل من الاشبال بيع 
اليه 0 واحمة التدارك .. لكل هذه العوامل وغيرها مما قد 

ض اليها »4 وحدت الاغاني الشعبية والانغام المو سيقية حميور ا عريضا 
2 اهو هن بعها الها وقيلة وطيعيما وقرأقة .. نفعك .من مه زد 
لاسي والمتلذذين بهذا الرافد الشعري والمتلوعين سينك أو -20- 
بعض اناه على الآقل لانبيها جهن اقتراقة ونفسبية اجبله: يساق بنمها 

خر النفسسن .. مما يتطلب منا بحث الموضوع بشيء من التفصيم 

97 ني المحيد وحاضره المتطور وآفاق مستقبله ااوضيء 


كافج ولاتزال اللفة اد ركمانية قي اداة التخاطب لدى جميسع 
سكاق. مدينة: العقر واغلب القاطنين في تواحيها واطرافها لهذا يسيلوب 
اشد الميل الى التغامل. مَعَ الكتب التركمائية في مسامراتهم وندواتهيم 


ب ١56‏ نمسم 


مسجم الخاصة .. غلئ هده الشائلة كانت 'كقتب المعارك (حايك»ه هأ) 


وسير النبي والمولد النبوي ودواوين : فضولى : نيمي 9 دمر 
حرى .. ولأولهات الباحثة في مأساة آل البيت وخاصة ما 1 
كر بلاء فخلا فضلا من شتى الكتب الدنية و لقان بيانية . كافك هذه الملان 


كانت تتلى وبنهم زائد وشوف متفوق بين اوللكم الذين جعلوا مان 
التمسك باهداب الدين الحنيف شغليم الشاغفل بينما كانت سير 
واشعار ومؤلفات : عاشق غريب ؛ عاشق عير . اسلى ايبله كرم + ظاهر 
وزهرة : آززى وقبر ؛ خورشيد ابله ماهي : “سلاف أبله زيجان محميد 
ابله نيكار :» احمدية » محمدية : ملك شاه ع وغيرهم . عللاوة د 
العى تكلب اعمال 1 الحهد راشا 6 اتامق باشا » كوراغلو : ششياة اسماعبل 

هي الملهاة المفضلة لدى الجانب الاخر من المجتمع وخاصة من المتلين 
بالحب والهيام أو الذين وقعوآأ سر الهورى الوتعايو آخر ان الحانب 
بعب من متاهل الفكر الثركماني والثقافة التركمانية وكانت: النتيجة ان 
خاق .عتعاق. ميل أقظرى اللاجادة ف طقل .نذا ايسا وق اغياه . اله 
الظاعرة ظلت. تلام حياة #لعفر العامة لحف الآن :سما را #شححما 
الاستعدادات الفطرية التي نجدها لدى بعض شبابنا وكيولنا للتعامل مع 
م التسية انه 1 والحاظها تعر يبا كما بقسير 4 لسمر نجاح 
فلك اوغلر ساعلب /) “اسه اسم حدارد -- 
الاول ؟ ِ الستجينات أن بحتل مركن الربادة ق الشغر ألتر كماني المعاصر قِ 
تلعفر مما يبشرنا بنهخة شعرية متوقعة ومرموقة وخاصة بعد ان أضحت 
في السنوات العشرين الاخيرة كوكبة جديدة وجديدة من:شعرانا الغباب 
من مقومات مثل هذه النهيهضة . 


كيف يولد الشعر الفئائي في تلعغر :ا ان الاستعداد الفطري الذي 
استغرق المواطن التر كماني ف تلعفر جعل الاغاني الشفبية فيها تملك 
المقومات الاساس لالنشوء والولادة وحينما تفترن مثل هذه المقومات مع 
ظروف اخرى هواتية بندفع مثل هذا المواطن الى ترديد الاشهار المغماة 
أو الاستمشاع بها في المجالس الخاصة ثم بعقبه التمامل مع الدواوين التى 
سيقت الاشارة أاليها او غيرها وخاصة واو شعراء الحناق الانصسر أله 
وكذلك مع المجموعات التي تصل الى بدبه من هذا المغني او ذاك ومن 
هذا الملتصقى بالإشعار المغناة وذالكم وشتكون بالتالي عتده ملكة: خاصنهة 
تزوده بالقاعدة التى نحتاجها الاغاني الشعبية ولابد ان يتزاوج مع هذا 
وذاك نوع من حالة نفسية وانسحاق ذاتي وصبحان شعور م 7 لمعه 
اكثر واكثر الى عالم الاغاني الرحديب جاعلة منه وسيله جيدة لثعربف. 


١85‏ -ه 


بداياته السعربة على شكل مقالم 5 قضيرة تلسن ثوب الخجحصل .. واذا 
ماحاوز الشاء عر الغنانلى هذه طة 6 قا اأشفراكة في إيعفن حفلات زواج 
الاصد قاء والدبكات الشعبياة بجعله بواحه حمبورا أوسع من السابق 
حتى بحسن به الآمر الى ان كون اللسسان الذرب لاقرانه والمعير القص سج 
ن مكنونات من ناظره في الوضع اله ي فيد فعه هؤلاء رويدا رويدا 
الزن الإمنام. سن يصييم الطورة ادر لمات «حاوأ ل الدخول ولو ىك 
ايتكياء:.ق نطاك الاشعار الغزلية وبكون غَذَاؤٌه الاكتبناس: من كلسساتة 
عن 5 ف مثل هذا الميدان و تصبح ا وه الإقتاس وَالاشتععو اق 
تر 0-0 و لساك يقع أذ ليباق امد تودين واصحاب ع سويييصياة 
ا عدد من محبيه واتصاره : تدده بصوته العذب وبمدحيدو 
الامر ال ظهور مجموعات حد دده من الشتعر ؟ ولكنها وماللاسي 
اصبحت 0 ع للتداول حي بدون ود . السقاييا الحقيعيين 
وأما الارتقاء الى دنيا المطدوعات الحدرثة فذلك دونه 0 القتاد . ا 
مابو ضح لنا سبب موت قسم كيير من الشعر الفئائي ف تاعفر لسوت 
اضصحابنةه اولا و !شحو لل انصارد ومعصبهك ثانيا الع مجال اق تفن واء 
بعوا الي صلتهم مخ الو سل الغناني أو 5-3 
ا قل ن كل هن١1‏ البو الاغاني اي سحل 5 2 كا : ل الوقت ب 
ب بي لاتحتاج الى براهين . فمثلا أن الاقنية الذائعة الصيت صر 
قبل عدة سنوات ف تلعفر ( حاج فرجك قيزي ) هي نفسها موجودة فى 
كر كوك وأطرافها مما بو كد كونها قد سي للانتقال من ووتطكة ا 
الى اخرى . وكذلك ان بعض اشعارنا المفناة ترجع باصولها الى ماقبل 
منات السنين ومع هذا فانها بعيت في التداول لحد الان مثال ذا 9 
الاوعية الخاسة باميداك وان قاد القبيي اجيك باضااقى صم فرواك 
الفرعى :و العراق ونجاحه في ذلك في خاتمة المطاف . ومثال آخر اغنية: 
استانبولدن اسكداره يول كيدر 
خانماره دسته دستك 5 لق 


هابا كم العهد العثماني ومع هذا ار ابر فيه 


ب ١17‏ سه 


لف عل تع دي 2 اسصسية ُ وه >١5‏ . 5 
9 . ع لكسبهة فوع اشن امح هنكان ‏ ولاك فده افيه امد 
3 1 2< - 0-4 0-8 - ل 5 + 1 مه 
1 0 - 
نات كم نسة هى صما دتك اأعدة.ءعى > آم 11 1س ه 
- 3 - سر لواك السهسية السهم 5 . 


متد'ولة ني تلعفر فانها حي الاخرى قد تكؤن مسن 
: .2 ّ 2111 1 يت . 
راء العشق وغرهم كفلك اوغلو اذ بقول : 


3 
ا 


(دتكون هذه الخوربات وارده من بقعة تركمانية اخرى لانها سهلة 
اتدلوق. والحكل لهذا كون مهل الاتقال أهنا _ وهذ1 لعا فخلا بين 
ذبوء الخوربات التالية في اكثر من منطقة تركمانية 5 
اد 
بر بر بهار بر بر باز 
باشييه كلنلري 
ضال بادديه بر بر باز 


فون كول االصثر 
هر 5 ع بباضدنان 


ومغعناها د 


وبهذا الصدد لاينكر ما للاذاعة التركمانية من اثر فعال في الوقت 
الحاضر في سرعة انتقال الاغاني التركمانية الى اكثر من منطقة تركمانية مع 
أنها تلد في منطقة معينة بالذات . : 

والى جانب الشعر الغنائي قراءة ونظما وتلحينا .. نجد جماعة 
أخرى على الرغم من قلتها الملحوظة تهتم بنوع خاص من الشعر المنظوم 
يسمى ( الحقيقة ) وهؤلاء يسمون قراء الحقيقة ( حفيقت اوخويئلر ) 
ومثل هذا النوع من المنظومات بهتم بالنواحي الدينية وايراد الحكم 
والامثال وبطبيعة عنصر الموعظة والرشاد . والكتب الباحثة فى مشل 
هذا المجال محدودة جدا وهي تلبس الان ثوب المخطوطات اليدوية 
لندرتها . ولعل المرحوم عبد الرحمن خنسي كان في مقدمة اقرانه في 
مثئل هذا المآل اذ كان له نفس طويل في قراءة الحقيقة حتى ليقال بانه 
لم دكن بعجز عن ذلك ولو امتدت به الجلسة منذ المساء وحتى الصباح 2 
ومن بين الاحياء نمكن الاستشهاد بالسيد يونس نابا فانه الان زعيم هذا 
الاتجاء وساعتب الباح الطويل فيه تها لأوكر روجو اشررين يتقيسدون عن 
هذا وذاك ممن لايمكن نسيان تأثيراتهم في مثل هذا النوع من الرافد 
الغنائي . 

سمات عامة واستئتاحات اساسية ٠‏ نستخلص من كل هذاان 
الشعر الغنائي التر كماني في تلعفر تتوزعه سمات عامة بمكن تلخيصها 
بالقول بأن هذا النوع من المنظومات يكون لصيقا بالشعر التركمائني 
الاماندر ‏ وانه بتبع طربقة الهجاء في التأليف اذ لم بصادفنا تشضعر 
غناي تلعفري ارتقى س من حيث النظع فحسب. الى مستوى السغر 
الفنائي الذي يتبع اسلوب الشسعر القربض . وحتى رائد الشعر التركماني 
المعاصر فلك أوغلو فانه بلتمس من طريقة الهجاء اسوبا للنظم والتاليف 
كما ان الاشعار المغناة فى تلعفر تشوبها الركة وضعف الوزن او اختلاله 
أحيانا . واذا كان بعض اسباب مثل هذه الظاهرة بعود الى الجهلة 
والامبين من النقلة والرواة فان بعضها الاخر يعود بالتأكيد الى نقصنىن 


ىٍ ثعافه ناظم , الشعر الغناني . وأمامتا بعضص أاشغار دوه حتن حت ح سين 
المغناة خير ل عا للك . وكذلك بعض اصحاب المجموعات الخطيه 
مثل اكثر اشعار ( عاشة ن احفد) الى تزعر نسل هته العزة تمان عضن 
ناظمي القسس و االتقا لا سوق أنة أهضمية آل طر بعة اليحاء بل يبوت 
اعتمادهم على الجر س ألمو سيقي للأاة: وعلن تسر كاد ماعنا و كرد 
المران عليها ومن هذه المات كذلك تقارب المقطوعات الشعرية المغماد 
لاحدهم مع مقطوعات الاخرين سواء من حيث المعنى وحتى المبنى احيان 
ولو في نطاق محدود وسواء اكان هؤلاء الاخرون من المعاصرين أم معن 
توارت اخبارهم والسبب في هذا ساو واضحا وخاصة بالتسية لللشعر 
الغنائي الغزلي نى اضطرار الشاعر الى كثرة ترديد مقطوعات الاخرين 
تلاوة ونغما بحيت يختلطه الامر عندهة احيانا نيبيبح الخط لحكل 
بين مابدور في خلده ومادار في خلد سابفيه ضعيفا حدا فينتج عن هاختلاط 
ف التعابير وتداخل في كلماث الاغنية وتشابه ف مغازيها ومراميها فيظهر 
وكاآن ن اقتاسا مشينا قد حدث أو سرقة من ذوع .ما قن ازبكيت: وات 
ما تتجلى مثل هذه الظاهرة في الاشعار الشعبية الموصوفة بال ر 

والسهولة مثل الخوربات التي ب تتردد فيها كلمة واحده عده مرات عادهة . 

الى جانب هذه السمات العامة لا بنكر تواجد اشعار مغتاة تكامل 
فيها عنصر الحودة والاتقان وتتوفر فيها متطلبات التأليف الصحيح والنظم 
الحم العا من نكل هذه التؤاقض والغلل ولكن مثل هذه الانواع:قليلة 
أو نادرة على كل حال ٠‏ 

كما أن الاغاني المشاعة في تلعقر نتوزعها مواضيع شحتى ومتبانه 8 
وأذا كانت مواضيع العشق والهيام تكون قُ المقدمة عادهة وتحتل فر كس 
الستافتية أقان المواضيع التاريخية ومواضيع الشجاعة وإلبطولة والفداء 
وغيرها تحتل ابضا أ مكانتها في أوساط اغائيئنا الشعبية وامامنا ملاحم عن 
احمد داشا » كور أوغلو » شاه اسماعيل . ابرز الامثلة على ذلك 2< أكما 
لا تسى تغلف اأغانيئا الشعبية بالطابع المأساوي وتأطرها باطر النواح 
والتباكي والتشاؤم والتظلم من الحياة . ومن جيه اأخرى ان اغاني تلعفر 
الشعبية قد تكون هوروثة من عهود سحيقة أو متطورة تحمل لمسات معينة 
من مرحلتنا الحاضرة المتصفة بالتطور والحداثة . ومن جهة ثالية تضم 
بعض حكاباتنا الشعبية عددا كبيرا من الاغاني المو ضوعة علىالسنة شخصياته 
سما كيدها آعيية حابية والايكلة:ق هذا التسدين لات #اومتيا قصسن 
عاشة قى عمر » عاشق غربب ؛) كاسوك كرم .. وهلمجرا . 

ومع ما للاغاني الشعبية من اهمية ومكانة . ٠.‏ فلا توحد فى تلعفر جماعة 
خاسَة ترك العمل النتداى كوسيلة البيقن واستدران الربح وبالتالي 


ا 


- 


ننمدم المكافاآت المالية في صفوف المفنين بالمرة .. هذه العوامل فحسبه 
تكون عادة الدافع الاساس لتبرع البعض باحياء حفلات غنائية لاقرانه 
وخلزنه . 

اذا كان هنا هر ماضى شعر الغناء التلعفري واساسه التاريخي 
وسماته العامة فما هي عجااشم به ؟ وما هو مدى التعامل معه وكيفف 5 
وهل ثمة امل في أن بلحق بالنهضة الشعرية الملحوظة وصولا لتطور 


اطلالة على الواقع 


ن الشعر الغنائي الذي بولد على النحو الذي رأيناه يصبح غير ذي 
حتلةه ا الذى نحن بصدده إذا لم نبرز مدى التعامل معه تمهيدا 
التحولة: الى قصائك مقفناة كسب تجهرة واسعة وقعيية عريشة لومذا 
لابد من التوضيح بان الصوت الرخيم هو الاساس الفعال لذيوع امر 
الاغائى السصهيية: وباقالي التسيرعاذكر هذا للف او نذاك ٠‏ وفى كل زمان 
يمكن ملاحظة بعض الذين اشيع ذكرهم فى تلعفر لانهم امتلكوا مثل هذه 
المقومات وعلى هؤلاء بأتي ٠‏ بوسف خدوري » حمو أون باشي » محمد ذو 
الثقيال #رويضساسوية ؛ ممسعطي طن 4 زربي العذين وشا وقيرهم سيم 
لآ فستظهم البوح باسمائهم لحسابات معينة »6 لقد أحاد هؤلاء الغناء آل* 
بشكل ملحوظ واحسينوا التعامل مع الاصول المختلفة فساهفوا فق تطوير 
هذا الرافد من الادب الشعبي 2 شاهدت تلعفر مغنين خرن سن 
الشباب تالوا شهره مر موقة ف عالم الغناء الشعبي . ومن الممكن الا تثسفاة 
كل عن 2 كز ابو عستت علي كدي #سكها النعية سصوق ) عبةالرسمن تعاره 
يوام اش سياس عات لاسو ارو ا ييل 


اسماعيل بابا » الفئان الصضاعد باسين بحيى اوغلو وغيرهم كثيرون 

وعلى الرغم من ان بعض هؤلاء اعتزلوا الغناء كليا الا ان اكثرهم 
لا بزالو, ن يخدمون المجتمع عن هذا الطريق . فمثلا ان ااني الفنان اونضنا 
عبو قد. وجدت سسببيلها الى اكثر من آلة تسحيل ٠.‏ كما أنه ومعه كل من 
اسماعيل يان 6 يامين سح إييكداعسي سلبي ؛ سعيد مرعي وآخرين 
الإذاعية' والكقفق يوتنية. ٠‏ أن درج أن الغنان: يلين بحيى » تمكن مسن 
الى يمينا انح اذاي نا يط راصي سا واسعة لا فى تلعفر 
فحسيب بل ىق كافة مناطة فى سكنى التر كمان في الع راق . ولعل اغائيه المذاعة: 


١5١‏ هس 


| درسو نوهراللم 10 ارم سنامودودافيده كن ايمان 50 نات 
في مقدمة اغانيه التى لاطفال التركمان للاستماع اليها عن طريق 
الازاعه التر كمانيه الامر | ا بد فعتا للتصر بح بان اهك1 العنان الهم وعن 
جدارة في تطوير اغاني التركمان الشعبية بشكل عام واغاني تلعفر الشعبي 
بشكل خاص 
واكثر ما 0 اغانييا الشعبية صر التاضديات العامة ه حفلات الزواج 

والحلسات التي : تختص بالتسحيل وخاصة حوكنها يحتمع عدد من المغنين 
فيبادر كل واحد منهم بتسجيل مقطع غنائي بصوته يعقبه آخر وثالث 
ورابع وهكذا . كما ان المقابلة التي تجري فى بعض الاحيان بين مفن وآخر 

مسبسواء لقرغن القماونق الهام الحاضربن أو جيثيا تق احذهير. الآنكن.... 
فانها تساعد بالتاكيد فى اضفاء عتاصر جدندة للاغاني مما بعمل على تطورها 
وتعدمها وبالتالي ببشمر بنهضة غنائية قد تستطيع اللحاق بالتقدم الملحوظ 
في مجال الشعر افتي الذي الذفير له قم وكا ب 
له > الى أبراد ١‏ هيا و يخ حرف انتهى : عنده السبيتة الذي اورده ويا 
مقابل كل مقلع مالي - الآخر ٠.‏ عد لخبي ) الى عبيون اعيبم 
لاكئر من مرة فانه يكون: قد.عجن عن اتمام القابلةوبالتالي يجب عليهتخفيض 


انواع الاغاني الشعمية : 


عتالد عقر لقا حفية ع ##نائية فى تعفر ملق نان اظمائقة مصاع الل 
التشاج انكل طلكة وحن تعرز تقول بان الأفائن القسمبينة قبائها سات 
الطماطة تتكيف مع كل مناسبة وقتلوع بتنوع انماط الحياة المختلفة . 
واذا كات الحب والغرام القدح المعلى 3 مكل 557 المضمار فان لروافد 
الحياة الاخرى كذلك نصيبا غير قليل فى هذه الناحية فهناك اغان للعمل 
والحد والمثابرة وهناك اخوات لها في ميادين الدبكات التبعبية » الحصاد» 
الاعياد » الفراق »© النضال © الاطقال » وصف الحاحات » وصف وسائل 
الحياة الاخرى .. الخ . كما ان هناك منظومات تختص بوصف المدن 
والتغني بامجادها كما تختص غيرها بترهيب الناس من الموت والاخسرة 
والخروج من تعاليم الدين والانصياع لاهواء النفس الامارهة بالسموع . 
ونحن لو اردنا استهمداد الامثلة من الدواوين وكتب الاغاني لوجدنا 


الامثله التي نور دهنا لا رمعةه ر على محادر معين مكتوب بل ان المنفلومات 
المحهو له امو لف والتي لا لعراف ماناو ها ستلكون مسن دين الامثلة المختارة 
كذبك . وهذد بعضن الشمادج- من ستاو ستاك * هد 

من سسسممء يشم در لم بيطي 

باشسم خلاد ويرديس ا 

سوبلامام ظوغربس. مني 

ومعناها : 

هخ إزوع السسيفيو 

2 8 ك0 : . ف: أ 

3 اوح دالحشيقفة ٠.٠.‏ 


آيه باخ أولدوزه باخ 

تالينه باخ قيزه باخ 

قمز أناذهي سيو رساي 

جدوبر اوزوي بوريا باخ 

وترجمتها: 

انفأسر و٠‏ الى الوسر ٠‏ الى النجوم 
انظر .. الى العروسس ٠‏ . ألى الفتاة 
ابتو-ا الفتاة ٠٠‏ ان كنت تحبين الله 
+ لسري الى عبيييت انتما 


كان الحصاد يعتمد عا المنجل أو ,ؤقلن العمل الجماعي ثانا نيذا 
كان الجفسع بتصكو الجماعة التي تكشرك في الخضاد رعو بطريمم وسستحتهم 
على العمل بأغان خاصة كانت تشتهر فى مثل هذه المناسبات و( 
) حدادي ) وقد كانت إهذه المناسبات اهمية فالقة في ا لباقو التي 
١‏ تزال تعوم علو الزراعة ٠‏ ومن أهم هذه الاغاني 5 
بيجن بيجدم بر ارولاك 
داداندي حساجي لكلاك 
داداددي حساجي لكلاك 
ومعناها بالعربية : 
حصدت بوقدار دوم واحد 
فاهندى الحاج لقلقق البه 


١519‏ س 


وشكال: لخر لاقائ_ الحححات : 


دوزول اينحي دوزول ورعصياتة دوزول حان 
كيمنييدي ؟ كيمه قائدي؟ 5 شسرين حجان 
وتر حمتها بالعربية 0 
سي بيت . مشو وسيل :وس كوو + واردي” 
درونئس حسين الشاعر انين النيااشينة مهماقى حساة تلعغر المتعوية 
سم اي عن الما ماد إعاقين 0ك عضن عن حكم ا 
مقطو عته - 


هأي قارداشلار بو أكون درد آلدي مني 
حق درمان ابتمسه حدرام يوخ منم 
حوقدرمان انئمسه حدرام يوخ منم 
أنها الاخس.وان ٠ ٠.‏ لقد أحاطت د بي الوموم 
فلا حظ لي فى الشفاء اذا لم يعالجني الله 
لقد ذاب قبي . ٠‏ وفاض الدم في معدتي 
فلا حظ لي فى الشفاء اذا لم يعالجني الله 
الاطفال فلذات الاكباد لهم نصيب معلوم في اغانينا الشعبية ٠‏ ولو 
عدنا بنظرة فاخصاء ل هذه الاغاني وتمحصنا في كلماتها وبساطة معانيها 
والجهة التي تتدا وقناا بين الإديلاة سسا 557 لتأكدنا بشكل قطعي أو نكاد 
بان الإمهات قفن وراء تفلم مثل هذه الاغاني . وهذا مقطع غنتاني بخص 


الإطفمال شه 
بي لاوج اسن 
قوردلار ببههةس سان سحي 
صباح لير ياد قيزي 
وترحجمتع 2 
نم ياولدي نم 


كي لا تأكلك الذئاب 
غذداةا ٠.‏ نأنتي الغربية 
ا فتفصيك ٠٠‏ ملي 


تت ١45‏ امت 


وهذه ام حنون تغئي طفلتها مع تحوير ١‏ يط فى المقطع السائق : 
نانني فيزم نانني 
صباح كثير ياد وض 
ومعناها بالعريبة ٠:‏ آ 
نامي يا طفلتي نامي 
كي لا تأكلك الذئاب 
غدا بأتي الغريب 
ْ بوساد '[ 
ْ ان تضمب الاولين 2 مثل هذا ا 1 5 حصة لقره" ربما ان 
| دورهم في الحياة اكثر من دورهن كما لا يخفى وخاصة في ذلكم المحيط 


و اوغلانام آدم رجحب 
اردان ابريلدم عجب 
يباردان آبربلان اولر 
من اولمادم نه عحب 

 :اههانعمو‎ 


آنا المسمى رحب 

اذا فارقت حببلةي ؟ 

من يفارق حبيته بلق الردى 

ولكن كاذا الم آكن تذلك ؟ 
مثال آخر للذكور 

اوغلانام آدم قاسم 

دال بويدا وار هواسم 

دال بويا باخه باخه 

قالدي قوردو قفاصم 
ومعناهها 5-7 

آنا المسمى قاسم 

اهوى فارعات الطلول 

من شدة حبي لهن 


وح قا ب 


معال ثالث للاناث : ب 
قيزهم آدم آسمه 
مني وبرت قاسمه 
قاسمنان غرسن 1آلمام 
دنيا دؤونسه اشضهه 
8-0 
انا المسمهاة آسمة 
زوجوني من قاسم 
سوف لا اتزوج غمره 
ولو اصرت الئدنيا على ذلك 
التغنتي باسماء المدن أمر شائع ومعروف . ولعل مدنتة بغذاد لما لها 
من مالا سس مواق التقوبى تاق لى القلقة 3ب 
بو يول بفداد بوليدي 
ياغمور دهكل ظوليدي 
أوستومه كولكه دوشضتو 
ظن ابتتم بار قفوويدي 
وترجمتها: ‏ 
اتهعفا طريق بغذداد 
انه العالرب: وليسن الظبر 
لقد استفرقني ظل 
مثال ثان حول بفداد ٠‏ 
بشناده تيدمن اوله 
عرضحال يازان اوله 
بفداد سني ببخارام 
يارمه زوال اوله 


من بذهب الى بفداد؟ 
من بحرر لي عريمضة ؟ 
ساهدام بقلاد 
وهذه نفشات قلب مكلوم نظلمت على شكل اغنية شعبية نالت قسسمطا 


إلسعا من الاشتهار بعد الثلاثينات خاصة . اذ كان ناظمها طالبا فى احدى 
ويس تصداد بي هذه الفترة ؛ لهذا تعرض لبغداد كما تعرض لمسقط 
سه تلعفر ولنسمع منه المقطع التالى للاستدلال فحسب : - 


وترجمتها: 
انا ذاهب .. وهد فى بفداد 
وقد بترت ذراعي اليمنى 
ومع ان الهم يرافقني ببغداد 
فان تلعفر لا تزال في الحسبان 
الالحان الغنائية واذواعها: 
من البداهة ان كل الاغاني الشعبية فى تلعفر ليست ذات لحن واحد 
ل تنوزعها الحان متعددة بسمى كل واحد منها بالاصول ( بير اصولي ) 
؛ بلو استقرينا الاصول المتداولة لوجدناها تناهن العشرة . ومع هذا 
, أن الشائع منها وخاصة بين اوائكم الذين بجيدون صنعة الغناء بمكن 
ره ب ( وست »© سيكاه © بيات ؛ عشساق © حجاز ) وظهر من اسماء 
ذه الاصول انها مستمدة من اسماء المقامات العراقية الرئيسة . وليس 
هذا من غرابة طالما ان بحور الشعر التركماني تقتضي اثر شقيقاتها من 
حور الشعر العربي وخاصة لا بخفى اعتماد كل من الشعر واللحن الغنائي 
نى ابقاعات موسيقية سواء عند العرب او عند التركمان . فضلا عن 
ذا فهناك اصول. اخرى يمكن. عذغنا من الالحان الرئيسة بالنسية القتاء 
تركماني على الاقل وهذه يمكن تحديدها ب ( جوللي ‏ اوزون هوا 
#زنت #«خناوقي » بوشن © تتجكاة © شبك 6 حدادى, + ليس ) 5 
لاله يوقا ااصنولة خرف حبق بالعبسية عن موعناسة ل واتنها 
اماع سين يعقن كرام الاتزاك القدماء بت شتعراء االنمال. ...هاده 
الصرغادة في : (اسلى رع » اسوك زم )رقف يكون هناك انواع اخرى 
0 الخان قتائية معرواغة مكل ؟ إ(اقيا باقبى وعلى الستان ...) وهذا الاخير 
انل الى تلعفر على مايبدو من تركيا وهو يتناول اكثر مابتناول الاغاني 
|“ الائر القومي فى النفوس . والمظنون انه ظهر أو اشيع أمره بثشسكل 
| وفوق هذا وذاك هناك اصول تتسمى باسماء بعضن المغنين 
#اقنة ب 


المنهورسن ولكنها لم تستطم مع هذا ا لتساتة سمة الالحان التي استغعرت 
واصبحت حقيقة 6 ولو انها لا نخلو من تاثيرات آنية يخضع بعض الناشئين 
فى احيائها . ولو الى حين . واذا كان الشسيء بالشيء يذكر فيجب التوضيح 
ان بعض الحهلة والاميين فى ميدان اللحن الغنائي قد يدعون قدرتهم 
على خلق انواع جديدة من الاصول مع ان الواقع قد لايؤيدهم لهذا لانجاريهم 
في ادعاءاتهم والا لكان عدد الالحان التلعفرية قد ارتفع الى اكثر من ضعف 
العدد الذي اوردناه . واخيرا لا ننسى بان هناك مغنين يختصون باجادهة 
نوع فعين من الاصول اكثر من غيرهم فمثلا ان كراب يعتبر ‏ بقدر علمنا ‏ 
الرائد الاول في الترنم ( بكاسوك كرم ) لا يحتاج هذا النوع من نفس طويل 
بعتمد على اخراج الصوت من اعماق الحنحرة . وهناك آخرون يجيدون 
التمامل مغ اضول غنائية اخرئى وهكذا : 


الوظيفة الاجتماعية للاغاني الشعبية : 


لابنكر ان الاغاني الشعبية تعتبر شريحة حية وفعالة من فرائح 
الادب الشعبي لهذا تضطلع بخدمات اجتماعية كبيرة تقدمها الى جمهور 
السامعين . واذا كانت هذه الخدمات تتنوع بتنوع الاغاني نفسها قان من 
المفيد الاشارة كذلك الى ان القضاء على اوقات الفراغ بما يتلاءم والدواقع 
التي توحدها من العدم بعتبر اهم الوظائف الاجتماعية التي تؤٌديها الاغاني 
الشعبية فى تلعفر فضلا عن هذأ فان الهاء النفسن بمأ بفيد وبنطرب أو بما 
يدقع عنها الاسى والحسرات يمكن عده كذلك وظيفة اجتماعية مرموقة 
للإغاني ل سيما فى محيط عشائري: ضيق نسبيا كمحيط تلعفر. حيث 
بعيشى السكان الفلاحون ‏ الاماندر ‏ بطالة مقنعة تأخذ بخناقهم وتدنيهم 
من مصادر الانزعاج والضجر . فاذا قيل بان فى هذا وذاك نوعا من تضخيم 
ملحوظ للوظيفة الاجتماعية التي تؤديها الاغاني الشعبية فان دحض مثل 
هذا القول يكمن في أن ذيوع امر وسائل اللهو الحديئة فيه في الاونة 
الأخيرة .. الاذاعة » التلفز يون »؛ ارتياد المقاهي والمحلات العامة : السينما 
ولو الى حد قليل .. كل هذه العوامل وغيرها جعلت نصيب الاغاني 
الشعبية اقل من السابق في المجتمع التلعفري على كل حال ولو انه جرى 
تطور نوعي جد ند عل التعامل مع هذه الاغاني 'تبعا لتطور الحياة بصورة 
عامة . ومع ان هذا التطور لم يخرج تلكم الاغاني عن وظائفها الاجتماعية 
السابقة الا انه ادخل على الرغم من هذا عنصرا جديدا فى تحديد الوظيفة 
الاجتماعية الحديثة للاغاني الشعبية . في الامكان حصر هذا التطور في 
ازدباد الاقبال على تدوين هذه الاغاني على شرائط مسجلة يستفاد منها 
حين الحاجة وبصورة مستمرة ومن قبل مجموعات اكثر عددا من الحالات 
السابقة الآمر الذي يسهل المجال للاغاني لاختراق الحواجز الوهمية التي 


- ١58 


كانت تعيشها بسبب ارتباطاث محلية او عشائرية خاصة تقلل من سرعة 
التعامل معها . وهذه الظاهرة الجديدة اوجدت حالة جديدة فى تلعفر يمكن 
تلخيصها في أن هذه المسحلات بحست دخول الاغاني الشعبية فى بعض 
اللقاهي مستهدفة الترويح عن الذين برنادونها من الزبائن وكانت الحصيلة 
ان انبرى بعض المغنين للقيام بمثل هذا الدور بدلا من المسجلات فاختفى 
ذكم الخجل الشكلي الذى كان يغلف عالم الغناء الشعبي في تلعفر حتى 
الامس القريب وخاصة فى مثل هذه المحلات العامة فى الوقت الذي لم يكن 
بعض المغنين يجدون فى هذا حرجا في مجتمع يضم خليطا اكبر من الناس 
لاسيما حين اقامة الدبكات او حين التجمع في عيد خضر الياس الشعبي 
مثلا . ومن الملاحظ ان مثل هذه الظاهرة الجديدة فى ازدياد مستمر وانها 
لهذا عمقت الوظيفة الاجتماعية التي تقوم بها الاغاني الشعبية التلعفرية . 
كما يمكن التنبيه الى ان رغبة البعض من المفنين في ان تدنيه مثل هاتيك 
الشرائط المسجلة من اروقة القسم التركماني في دار الاذاعة العراقية 
جعلتهم لا يتوانون عن الاعتماد على ( الطنبورة ) لترافق الاغاني التي يطلقونها 
من حناحر موصوفة بالصوت الحسن والغناء العذب ولآن قل عدا التراوج 
بين الاغاني والموسيقى يعتبر سمة متطورة من سمات الحضارة والتقدم . 

الموسيقى الشعمية وآلاتها : 

تصبح الاغاني اله لشعبية محرد كلمات مرصوفة اذا حردت من الحان 
غنائية وهذه وتلك لا تكونان ذاتي تأثير في خلجات النفس البشري كما ينبغي 
اذا لم تقترنا بانغام موسيقية شجية تبعثها آلات خاصة وجدت لهذا السبب 
بالذات . وعلى الرغم من ان الموسيقى الشعبية وما تلتحق بها من ادوات 
خاصة تكون بدائية الا انها تتصف بالضرورة لما تبعث من بهجة وسرور فى 
النفوس الظمانة الى الراحة والاستجمام . 

تحتل الموسيقى الشعبية في تلعفر اهمية خاصة فى جميع طبقات 
عادة في الدرجة وليس في النوع . اذ كما بحتاج من يريد اختتان اطفاله 
الى خدمات الطبال والزمار اظهارا للبهجة والسرور فان الراعي الذى 
بجوب التلال والوديان فريدا وحيدا يحتاج الى تعلم النفخ فى المطبق عله 
بمضي الوقت باقل ما بيمكن من الملل والضجر . ومع هذا تزداد اهمية 
الموسيقى وادوات الطرب بشكل غير ذي قياس فى مناسبات خاصة لهذا 
بمكن ملاحظة نوعين من الموسيقى الشعبية  :‏ 

النوع الاول برافق الدبكات الشعبية وحفلات ختان الاطفال والاعياد 
الشعبية وبعض حالات الولادات الجديدة وهذا النوع بعتمد عادة على 
آلات الطرب التالية : ل 
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١‏ الطيل ‏ تصنع هذه الالة محليا وهي معروفه لدى الجميع 
مما لاداعي للافاضة ي تفاصيلها . والعائلة التي تجيد الضرب عليها تسمى 
آل قاسو كما المحنا الى ذلك في مقالنا ( تقاليد ١١‏ لرواج في تلعفر ) المنشور 
ق التراث الشعبي ( ( العدد القالة العة اكالم تشمر بن الثاني 0" 
؟ ب الزمارة وائررنة : تصنع عن طريق النجر او الحفر وهي عبارة 
عن خثشب منفرد تعلوها فتحات صغيرة مدورة ينفذ منها الصوت الى 
الخارج اثر تحريك الاصابع عليها لهذا يصبح موسيقيا . والقسم الذي 
بدخل الى الفم ينتهي بفتحة صغيرة تلحق بها قطعة خشبية صغيرة تسمى 
زبانة . اما القسم الآخر والذي يكون خارج الفم فيكون عبارة عن اسطوانة 
مدورة تنتهي بفتحة كبيرة تشسبه نهاية اسطوانة الحاكي وتكون على غرارها 
تمهيدا لتكبير الصوت الخارج منها وبصورة مسموعة . أن آل قاسو وخاصة 
عميد الاسرة الحاج يونس هو الذي كان بتولى مثل هذه المهمة ولكنه هجرها 
بعد ان زار بيت الله الحرام فتولاها عنه احد اولاده . 
؟ ‏ المطبق او المزوج او المردوج : وهو نوع آخر من المزمار سبق 
ينا اليه لديل ولي ب ا الشعبي المنوه عنه 
قل كلمل ٠.‏ تقتصر اهمية هذه الآلة الموسيقية على المناسبات المذكورة 
سيبس ل انها كديا تنما والسعة لدي القثر بن الرعلة إيدا كان 
لكين بجيدون 00 ب يكتسبروت على تت قاصى ولي أن ل 
م :اللوباية” .هذه الآلة هي الو + معروفة لدى القراء رلته 
غير ذات رصيد في تلعفر سواء على مستوى البلدة أو مراكز النواحي وحتى 
القرى التركمانية المتنائرة فى ضواحي القضاء » ومع هذا فان بعض القرى 
العربية القريبة تتعامل مع هذه الالد السيا بوا يقن المناطق وهذا 
ما حدا بنا الى تثبيتها هنا مع أنها تعتبر وافدة الى فولكلور تلعفر الشعبي 
لهذا السسيب بالذات . 
اما النوع الثاني من الموسيقى الشعبية فيقتصر على تلك التي ترافق 
الاغاني الشعبية والذي بظهر من استقراء ماضى الغناء الشعبي وحاضره فى 
تلعفر بأن الآلة الوحيدة التي رفقتة منذ القدم. وحتى الان هي الطنبورة مما 
تجعلنا نولي هذه الآلة الموسيقية أهمية خاصة لا لها من ارتباط وثيق 
بموضوع البحث فنوضح  :‏ 
اصل الطنبورة » أوصافها » انواعها » صناعتها : الطنبورة او ما بطلق 
عليها بالساى او البزق التركي هي عبارة عن آلة شعبية تضرب بواسطة 
فشرف ندؤئ وقد العقلت إلى منطقتنا بالتقال الآتراك اليها لهذا تعتبر من 
سمات الشرق الحضاري وهي كثيرة التداول في العديد من الدول المحيطة 
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ينطرنا والتي تدين بحضارتها الى حضارة الشرق القديم كتركيا وايران 
نهدا > 
هذا الامتداد التاريخي للطنبورة وذلكم الانتشار الواسع لها في الكثير 
ع الشرق جعلاها تكتسب شعبية مرموقة كي الذي دفع البعض 
الى كن ناميا وتأليف ابيات منظومة بحقها : 
طنبورهم تل ديلله شدلم 
سهدنك آصلين آغاجداندي 


ومن 


طنبورة ( اوساز ) 
ت 5819 بت 


وترجمتها بالعربية : 
| لمم : 1 و مهما با 31 مورتي 
ان (أصلك من الخشب 
ب 3 يغيالات 0 الا 


والساز اي الرسم الثاني للطنبورة ؛ قد دخل كذلك فى ثنايا الغناء 
ميال لوب بي مق وتايات ووستت أسر 
سازيمي جالايلمام 
لدان صاتابلمام 


تتكون الطنبورة عادة من فقسمين رئيسسين ملتصفين مع بعضهما 
البعض . سسكمى القسسم الاول ( طاس ) ويسمى الثاني ( زند أو ذراع ) أي 
( قول أو ساب ) بالتركمانية يكون الطاس مغطى بوجه يحتوي على فتحة 
تو فتن أواثلاث :فى كل .واحذة منهنا (يالطنه ) + امنا الرند فينتيئ 
بقسم خشبي معوج كون طوله بحدود ثمانية سنتمترات تقريا بسمى 
بيت المفاتيح ( كليد ابوي ) وسبب هذه التسمية واضح طلا أنه يحتوي 
على المفاتيح الخاصة بتطويل الاوتار أو تقصرها حسب الحاحة . وهذا 
الس معدا لصنق الي علوثة عليه م علعحق. بال تبووسه 
الطاس أسلاك او اوتار تمتد بامتداد الوجه حتى نهابة الزند وتثبت من 
جهة بداية الوجه على مسند صغير يسمى مسسند ( أو آشوغ ) الاوتار . 
ومن ثم تمر عير جسر وتنتهي اخيرا فى نهابة الزند على قطعة خشبية صغيره 
تسمى ( مخدة الاوتار) تثبت هذه الاوتار مع الزند بقطع نايلون او مصران 
على شكل خيوط تسمى ( بالبردات ) التي تكون فرديا او زوجيا ويتراوح 
عددها بين ( ١4‏ 565 ) بردة . بتراوح عدد الاوتار بين ( ؟ 1 )أوتار 
في الطنبورة الاعتيادية والمتداولة في تلعفر بشكل عام . وهناك نوع آخر 
من السار بصل عدد اوتاره الى (؟١)‏ وترا لهذا سمى بسماز الدبوان أو 
ساز العشاق وهو نادر التداول فى تلعفر ومع هذا قد يجلب من تركيا 
لانها المكان الطبيعي لمثل هذه الآلات الموسيقية . ويلتحق بالطنبورة كذلك 
قطعة صغرة تفوم مقام الاصابع في تحربك الاوتار تسمى بالمضرب . 


تسكع الطليونة ونوا فزي شحرة ة التوت وظرعة النفر أو 7 
لاسب سس 2 الى عضرة ونائع فق الؤقت الحاضر 


وكان المرحوم سلمان جدوع امهر العاملين في ميدان صتاعة الطنيورة ©» بل 
هو الوحيد في مثل هذا المجال وان خليفته الآن » هو محمد يونس ويس 
تصاب اذ تمتصر صتاعة الساز عليه دون غيره . والساز فد يقترن باسم 
صانعه كأن يقال من عمل كذا وكذا او يقترن باسم احد العشاق المعروفين 
مثل : ( كرم » غربب . . ) او كتب عليه لفظ الجلالة .. وهكذا .. 


الشيء المعهود فى تلعفر » ان الانغام الموسيقية تتلاءم مع الأاأصول 
الغنالية المعروفة والتي تم تداولها بشيء من التفصععل 4 اي ان الاولى 
لسك اأسسمايقًا مع اسبياء الثانية ه دمعتي "اشر ان الانقام الموسيقية 
الشائعة بتلعفر هي (اوسية # اسوك كرغ » جوللي » سيكاه » بيات ©» 
مياق جمحاز :6 تحلودن ؛ اسلي كرم »© قبايا باشي © هلاي أوصولو » 
برش »© بيتحكاه شيك . ٠‏ الح . ) ومع هذا يمكن ملاحظة انغام موسيقية 
معروقفة لا لح جا بدا من اصول الغناء فمثلا ان النغم مسحو 
ب ( الستطور ) والذي كان لين عوما سائئق"تتمقر 7 تينف قليية يق أسبول 
الغناء »© لآن الذي كان بحيده قد ارتحل عن الدنيا وبالتالي انقرض هذا 
النغم عن واقع الحال ولو ان خبره ظل ساريا لحد الان . 


العزف والعازفون والوظيفة الاجتماعية للموسسسقىي الشسعبية ه 


نعتير الموسيقى من ارقى فنون العصر واكثرها تأثيرا فى النفوس لهذا ولانها 
نرتقي بجذورها الاولى الى مراحل موغلة في القدم ولان الاقوام التركية 
كنع ولا كرال على صيلة بوقيقة ويا ومن اكثر التسورب هيانا نيا د 
كل هذه العوامل وغبرها الت تلعفر هي الاخرى ولحد الآن بتعلقها 
بالموسيقى الشعبية وخاصة الطئيورة . بمعنى اوضح ان اكثر المفنين 
يحيدون العرف على الطنبورة + ولعل اشهر العازقين الذين اهديع 
تلعفر هم كل من : بلال غفور وولده كريم ومجيد ورقة وزين العابدين رضا 
وابوب التلعفري وبوسف حسين وملا علي قولو وخضر عربو وغيرهم © وان 
هذا الاخير يمكن عده رائد مدرسة موسيقية خاصة تتلذ فيها العديدون . 
كما ان اكثر المغنين الذين تعرضنا لهم بجيدون التعامل مع الطنبورة كى 
فنا تهنا لاحاجة لكر اسمائهم مجددا .. ولا تنسى هنا ملا على قولو اذ 
شال بأن الطير قد حط على سازه تأثرا من انغامه الشجية التي كانت تؤتر 
في مثل هذه المخلو قات التي لا نفقه من الامر شيئًا !! 

لا تظهر اهمية العزف حين اقامة ال.فلات الغنائية فحسب بل انه 
شمتع بقيمة فعلية حتى فى نطاق الدبكات ال؛ لشعبية . فكم من دبكة اقيمت 
على اكتاف عازف ساز مشهور شنف الاسماع وسيطر على حركة الدابكين 
بواسطة انغام خفيفة تمى ( هلاي اصولو ) اي اصول الدبكات ٠‏ ومع 


هذا فان آلات الطرب الآخرق هي اكثر التصاقا بالدبكات واكثر تلاؤما 
معها لانها تعتمد على اصوات ذات نوطات عالية تستطيع تحريك اكير عدد 
ممكن من الدابكين . 

مثيلاتها السائدة في منطقة دباربكر وبعض المناطق الكردية والعربية . وقد 
بدو مثل هذا الامر غريبا بعض الشيء ولكن الترابط الفعال فى انتقال 
وسائل الحضارة الحديثة بشذب كثيرا من مثل هذه الغرابة ليجملها 
مستسافة ومئم 5 منطقية . 


5 أغا نى الزوجات التعيسسات 


ان الانظمة السياسية والاجتماعية التي تسود فى مجتمع ما تفرض 
دائما نوعا من القيم والتقاليد والاعراف التي تظل سائدة ومطلقة » وان اي 
روف على هذه التققاليد والقيم يعد مروقا على تقاليد الجماعة ونظامها 
الذي يهيمن على كافة نشاطاتها وسلوكها العام . ان شكل العلاقات 
وطبيعتها يمثل بالضرورة شكل النظام القائم واسلوبه وهي بالتالي جزء 
بن المناء الفو في للمجتمع نتلمس من خلاله ملامح الطبقات المتعاشة في 
ته ؛ وعلى سبيل المثال : فان النظام العشائري شبه الاقطاعي فى العراق 
'نرز نجموعة صيغ اجتماعية تنظم علاقات الافراد وامورها العامة » | 
ألدين والنظام السياسي في تثبيت قسم منها بينما اسهم الحس الجماعي 
والحاجة المشتركة والتجارب العامة في ارساء القسمسم الاخر »؛ ولكي 
ترب من الحقيقة اكثر نقول مثلا أن ( زواج الفصل ) الذي في واقع 
لامر نتاج مجتمع عشائري أمر مستام به لدي الجميخ وقلما يتجاوزه أحد 
سهولة ما دام الامر بتعلق بالجماعة بينما دفع ( ديه القتيل ) ظاهرة 
اننعت الجميع لانها جزء من تعاليم الشرائع هدفها اصلاح ذات البين واعادة 
أزميم العلاقات المرتبكة بين العوائل والعشائر المتفاصبة »© لعبات 
'السواني ) دورا بارزا في تاكيد العلاقات العشائرية وتنظيم الحياة العامة 
(نراد القبيلة او الفخد © ونظرة واحدة الى هذه ( المكانبات ) تدلنا على 
رسم الصيغ العابة لهذه الروابط من خلال اكبيد ها على دون شيخ المقسرة 
ار العرق الافضل ثانيا » وبذلك ترسم صورة المجتمع الذي تسوده 


لب ١6060‏ سه 


لقد لعب العامل #اقتسادي ددرا اقنية فى ازساة ١الايقية:‏ العو 
للمجتمع العشائري في العراق 4 ولنا أت انتلسى الأثر اقبي ال اححداثة 
من تصدع هذا التنظيم منذ فجر التاريخ ‏ فالتطورات يك هي 
" اللي الوشوس ابساء الاقتضادي السايق . يضح هذا ل ل 
شكل العلاقات والمعاير والاعراف السائدة . وفى الزواج وهو 
الانشطة والممارسسبات الانسانية العامة نجد الاثر الواضح لهذه العوامل 
الاقتصادية والاجتماعية ؛ وكلما ازدهرت هذه العوامل نمت معابير جد 
تتسم بمطابقتها للواقع وتنسجم مع مبادرات الانسان المختلفة ٠‏ © 
عانت المراة واقعا مريرا في مسائل الزواج والعلاقات الحميمة بينها وبين 
الرجل على اختلاف مراحل التاريخ ومنذ نطوى الاسرة الوحدانية حتى 
اليوم ومثلما عرف الانسان كيف يستغل أخاه الانسان ويسخره ق اعمال 
اليد والزؤاعة واثرين. بو الك ووه مرق امنتعلال الراة ستق اوك 
تقسيم للعمل على نطاق الاسرة » صحيح انها كانت على امتداد هذه المراحل 
التاريخية جزءا عشار؟ قل محبينا لأممال الكل تمووع الإحساك 
والانشطة المختلفة بيئهما كل حسب مقدرته وكفاءته ولكنها رغم ذلك ظلت 
آسيرة الهيمنة المطلقة للرجل يتصرف بها كيفما يشاء وغدت في مرحلة ما 
بضاعة مزجاة قابلة للبيع والتصدير والمقايضة . 

وكما صنع الانسان اغائيه وترائيمه من خلال تطور ايقاعات العمل 
المختلفة لتصبح ارادة فاملة مؤثرة في العمل والانتاج ومساعدة على قتل 
الملل والياس والسام فى نفسه . كذلك جاءت اغاني المرأة لتفصح عن 
رغباتها المكتومة » ذكرياتها » واقعها ظروفها الاقتصادية والاجتماعية » 
والاغنية صدى لهذا الواقع . ان اغنية الطحن على الرحى مثلا اغنية عمل 
بالدرجة الاولى ولكن مضاميئها المتغيرة تكشف عن هذا الواقع وترسم 
طبيعة العلاقات الاجتماعية بين الرجل والمراة » مثلما يفرضن الواقفع 
الاجتماعي طبيعة تقسيم العمل بينهما » وهي تعكس العنصر الذاتي للمرأة 
لانها تفصح عن همومها واصلاحها كما قلنا. 

ان تزايد الروح الفردية في اغاني المرأة نتي< نتشحة رصدها للواقع 
الاجتماعي الذي تعيشه » جعلت منها الشكل الاثير لديها » ويذلك أصبحت 
معظم الانماط الفنائية التي تضهها المرأة المتنفس الوحيد لتحرقاتها 
وشكواها » وما اغاني الزوجات التعيسات فى حياتهن الزوجية الا شكل 
مهم من هذه الاشكال حاول الباحثون ايراد امثلة كثيرة حولها » وستشسير 
ألى بعضها بقصد المقارنة فحسب .. 

يفرض العامل الاقتصادي كما اسلفنا اشكالا متعددة من الزواج . 
وقراها كر غنيك اراقة اللراة ورفتها #.وليسن عية أمق بالزقشن مادايتم ١‏ 


ل ١605‏ .هس 


واقعة تحت سيطرة عنف التقاليد والمواض عات الاجتماعية والاعراف 
الائدة » فالرجل هو المنفذ الشرعي ويمكنه ان يحقق كل رغيانت»ه 
ونزعاته دون الالتفات الى ما تجرة هذه النزعات من قهر واستغلال 
للمراة التي تجار بالشكوى في ترانيمها وهي تترجم الواقع الذي تعيشه 


ني الأغدية الآثائية الى حول : 

« اخخنار رحدل شريف من الاعيان » اصلع الرأس 

اجمل فناة في القرية لنتزوحها 

ولكن سرعان ما فضلت عليه حنديا 

وراحت تقئع العجوز ٠.٠٠‏ 

أن من الافضل له أن يموت 

من الافضل له أن ٠٠٠‏ 

ها .. ها .. الافضل له .٠٠.‏ 
أن بموت ٠.‏ أن يموت ١ )١()‏ 
نلاحظ أثر الاضطهاد الجنسي والطبقي حيث تتحمل المراة جزءا 
كبيرا من اعبائه » وهي لا حول لها ولا قوة » وليس لها الا الاعتراف بهذا 
الواقع » فالرجل الشريف يمثل التسلط والقهر الطبقيين ويمكنه بحكم 
موقعه الاقتصادي والاجتماعي فر من نزواته ورغباته بالشكل الذي يضمن 
مصلحتة وسعادنه على حساب الآخر بن 5 
أن اكثر الاغاني الاوربية التي نغنيها المرأة المعذبة فى علاقتها الزوجية 

تفصح عن شكلي الزواج التعليدي ‏ زواج الكهل »© وزواج الغصب ‏ وقد 
بمتزجان في اطار واحد عندما تصبح الشابة المتزوجة قهرا » عروسا لرجل 
كهل » مريض ثرى © ومجئون كما تصوره بوضوح هذه القصيدة التي 
استقاها الشاعر الانكليزي » روبرت بيرنز » من اغاني النساء التعيسات 
فى حياتهن الزوجية . 


ماذا تستطيع الزوجة الشابة 

وماذا يمكن آن تفعل مع رجل عجوز 
وما أشام المال الذي اغرى أبي 

أن يببع آبننه البانسة أن يدفع الثمن 

انه دائم الشكوى من الصباح الى المساء 
يسهعل ويلهث طوال النهسار 

ما أقسى الليل الموحش مع رجل عجوزهد") 


الكثيرة التي تدفع المراة ثمنها باهظا حيث يصبح التسليم للامر الواقع 


ب لاأ6١‏ سه 


وقبوله على مضض احد إشكال العاناة المفجعة لها .. وتتوزع هذه الاغاني 
التي تفصح عن واقع الشسقاء والتعاسة الذي تعيشه المراة بين الهجاء المر 
للزوج الكهل والسخرية اللاذعة منه ؛» واحتقار الزوج المتكاسل عن العمل 
المتلكيء في اعماله » وهجاء الزوج المقترن دون حب او علاقة وجدانيهة 
مسبقة او ترد اوصاف ومصطلحات غابة فى السخرية والاحتتقار ؛ وتكشف 
عن ازدراثها الشديد وسخربتها المراة منهم » وهذه الاصطلاحات « ودر ؛ 
عفن 4 فود » هدان » رعيع 4 كميم » الاغم 4 الاهبل ؛ الاهدل ؛ الطرن 
الجبح » الزفر » امغسسول » الرفش 4 فحل التوث .. الخ » نموذج 
واضح لاحتقارها ) وسنأتي على ذكر الانماط الغنائية هذه بالتفصيل ٠‏ 
١‏ هجاء الروج الخامل عن العمل : المتكاسل في كسب رزقه؛ حيث تزخر 
الاغاني بهذا النمط » حتى اصبخ ظاهرة تلفت النظر » وما الاوصاف 
والمصطلحات التي اوردناها الا كنايات ساخرة بالفة القسوة تطلق على هذا 
النوع من الرجال. »؛ ان ما يستتبع تقسسيم العمل داخل الاسرة قيام الرجل 
بأعمال كسب الرزق وتوقير القوت ونهيئة المستلزمات المعاشية للاسرة بينما 
تقوم المرأاة باعمال البيت »© الطهي » التنظيف » ثربية الاطفال ٠.‏ بيد أن 
حدوث أي أمر مقس فى هذا التقسيم ؛ الذي اصبح تقليدا اجتماعيا 
ونظام حياة » بحدث شرخا فى التضورأت المألوفة للتقاليد والقيم الموروثة 
لدى الجنافة + ود ث3 خروساءمن الالرف وشذوذا عن القواعد العامة 
متحزمة واتكل شوك لفنلود أزرفلبه 
بغفشيشس الك يالوت 2 من علدي دخفيه 
فحين تقوم المرأة باعمال الرجل خارج البيت بينما يظل [ هو ] 
مستريحا معتمدا عليها غير مكترث لاقوال الناس واستهزائلهم 6؛ بصيبح 
تكاسله وبالا وليس من امل لانقاذها سوى موته أو الهرب منه . 
ضيجة خلكي بالبيت 0 رجللي آنهاشوفه 
اذ ضاحسات عليه اللاسسى حجحطن أ(رد اويتحتةةة 
وهذا يعني انه لايخرج الى العمل البتة ليضطرها الى الاعتماد على 
نفسها » وقد يخرج احيانا ولكن ليرجع قبل حلول الظلام وعودة الاخرين 
الى بيوتهم » بشكل ثثير السخرنة ونذلك بحق لها ان تستقبله ساخرة 


« كل الهله بمهدل الزبج » 
اوفولها بي الاغنية التالية 
> الودر جائمي سام والش مس عد 
والله بجلب محللوب لوصح أبدلهة 


؟" ‏ هجاء الزوج الكهل : لعل من اطراف ماترسمه اااغي 


“00-0 لل 04 


هم مدا مما ساسا سح صم سس م ص حو ا ا ل امم و0 


روجات التعيسات تلك الصور الكاريكاتورية المضحكة للزوج الكهل اتها 
نرد فى معظم الاغانئ العالمية كما لاحظنا » وهي تضوره شيخا متهدمسا 
قبل الظل » فقد اسنانه وتساقط معظم شعره : 
الى يبقفلاة ‏ هاهئسى كصاي سب 
وهو ليس جميلا كالفتيان الذين تشاهدهم من اقرانها » او مكترثا 
لاناتته وهندامه مثلهم » وليس قويا في ممارسة طقوس الجسد »© وغير 
حدير بارضاء صبية متعطفةم للحب والحياة ومقبلة عليهما : 
0 5 2 الس مناه 
(حبو صمي قيال لبوق ع 
حبنسسي وترسني تفال | من ورةالشليله 
انه قادر على اكرامها ومعاملتها بالحستى وحعلها تنعم بحياة طيبة 
بقدر ما تمكنه وضعةه الاقتصادي من تلبية الحاحات اكثيرة والمتجددة 5 
كتعويض عن اخفافه في الاستجابات الحسية ‏ ولكنه غير كادر احيانا على 
ابتلاك قلبها وبلوغ هدفها الذي ترمي اليه » لذلك فما أن يموت حتى بغمرها 
الفرح وتنتظر حبيبها الذي اخفق أن يمتلكها عذاراء » يمتلكها الآن أرملة 
التضل بسب دهحريبد والصساري عدن«2ه) 
وقك الرشاي يزه جملا وانتكس تفسها البق ان سجائية بعك عا يقانيا 
- الحظ ‏ وتصبح أما لاطفاله » وبذلك يحكم عليها بمصاتعته فى 1 
الأمور واللجوء الى ضحيته »© والكن ق أعماقها جذوة لا تنطفىء وك ١‏ 
١‏ بفتضح »© وهمًا يتنزى بين جوانحها شوقا ومغالبة لذلك بحق لحبيبها 
لذي رغبت عنه أن يذكرها بواقع حياتها الهامشية مع كهل لا تحبه : 
الحلك باب الكبر » والزفر بهدومة 
اليخسر عليهافشكههوواحد بلومه(73) 


:"ل احتقار الزواج القسيري : تخضع جميع اشكل الزواج في 
اعراق لرغبة الاهل بالدرجة الاولى والتزامهم بالمواضعات الاجتماعية 
بالبادىء العامة والعرف العشائري »© فزواج ., الكهل ‏ بالمهر المعجتل؛ 
والوّجل - وزواج الدل بمارسان نتيحة رغبة الوالد أو أحد افراد العائلة 
- لابن الاكبر ‏ » ته في ذلك مجموعة العوامل الاقتصادية والاحتماصسة» 
نما زواج النذر وابنة العم والفصل تخضع للالتزامات الفردية العائلشة 
بلمشائرية وني اكثر هذه الحالات يصبح الزواج قسما 4 وتكون المراة 


165 ع 


طيّعة لرغائب الاخرين 6 وليسسى عليها الا الالتزام © أما ألر فض فهو تخسر 
ما تفكر به امام قسوة وعنت الآباء .. وكما تشكل الاغاني التي تسحر 
بالروج الخامل عن العمل احدى ظواهر الغناء الفو لكلورى العرافي كذلك 
تشكل اغاني ‏ زواج الاكراه ‏ ظاهرة اخرى ملفتة للنظر ٠‏ 


لا تملج فصوب برلل يهاددي 

تتسسواقف اسه وتاك بالؤورة عغلت 
أو: 

يائلوويمن العتاانر بيئى طللجته ه 

ترضين ماترضين هلبت قلتسيتهه 


ان اول شكوى واستغائة تطلقها المراة بوجه الرجل الذي يقوم بعقد 
القران » كان ينبغي له أن بتأكد انها راغبة بهذا الزواج أو راغية عته © 
وعليه ان يدرك حقيقة ان المصانعة غير مجدية مهما بلغت اوج التفنن 


والتصنع والزيف ٠‏ 


فكسل اليتسسرة الماي كوه عله علغوه 
د جد 4 


وترسم الاغاني التالية شكل العلاقات الوجدانية والجنسمية بين المرأة 
وزوجها الذى لا تحبه أو ترغب به » حياة مليئة بالمنفصات والآلام » مشاكل 
كثيرة تسهم بتشايك وتعقد العلاقات الاسرية .. ان هذه الاغاني صورة 
واشكة #لمجدمع امقر ب الآسرةب الخالي من مشاعر الحب والحنان + 
وتقول فى الدارمي ٠‏ 
لاني فضصطغل موتاك لانت ع تلك 


5 ام + 5 ا د ل 


حعدب القفللوالي مذزك لي الدلال 
وني النايل تقول 5 5 ١‏ 


١الاترية‏ اللقسن جالثيرته بالزردوم 
وهي عندما تستسملم للامر الواقع وتررضى بالزواج رغم ارادتها 
« كي لا تعرض سمعة عائلتها للتشهير » » تود ان يطلقها قبل أن تنجب 


تت 11 بت 


ب 1 


وس .و سس 


انها ملزمة تلبقا اأقيفيت: اهنا + وهي تخاف هذه التتسوبية 
وتخشى أن يحالف زوجها ت الحا .. ف ذلك : 


م يفلان اجاياك ولبد حنتك غلبن سي 
م أوصل لساب الدآار بسي وؤبيردسي 


ولذلك فما أن تنجب طفلا حتى تتلون اغانيها برسم المفارقة الازلية 
بين حبثها له لو كان ابنا لجيبها أو لزوجها الذي تحتقره ففي أغاني 
إعالى الغوات اقولوق السويدلى : 

« بالشسط منه أرميك>) «ا نشل ولد عفسين 

بالعمسين أخليس سيك لسو حجنت وله هواي )) 

5 م 20 321 وامهل تازماحون 5 إوكميق , النوع بالبكائيات التي 
عقي اكراة مد وقاة ويا © طاسة أذا غاتك سمعيه آنا لأطفالها بووقيق 
صباها » فحين تحد تفسسها وحبذدة قن فك[ العالم وقد اخترمت المثية 
زيعنا سبينم الأعالي منطدها اويديف وسلينها النكريي ! 


-- رجسل الصسيا ورباة جهلي 
© بوابعاوايينةه بخر من أهلي 


فيصيح اغلى من كل شيء بعد موته مثلما كان شيء في حياتها »؛ 
وسميو الغائيات بالاقنان من أوصان:وساقبة«الرحل القائب 4 فهى #الرالىغ 
ابو البيت » الدوحة شبئة البيت » رجل الصبا » فكتة العين .. الخ 
انها تسأم معاملته القاسية احيانا » وتدرك حقيقة ان الزوج غير الاح : 

لا تعسسسيين أ سل والسي 
فيّسه مشسل فيد السواري 

وان مزاجه يتغير بتغير الظروف العامة التي يمر بها » وقد بوٌثر هذا 
المزاج على علاقته معها فتجده كالموج فى غضبه مرة » وكالشسجرة في الربيع 
او ليله من ليالي الصيف مرة اخرى : 

هذا رجلحن باالحديثات 

ساعة شري وسساعة نيات 
وساعة يسسامر جالحبيبات 
وساغة يكسفد العدل واات 
وعاره مل عار العدوات 

ولكن رغم كل ذلك بفلل ( راعي البيت » وحامي ذماره ) فوجوده 
ذخر عياب يلم هون مون يس سس وا قة ) وتدعوه 
ليقف الى جانيها » اذ ينبغي ن تكون للارض من بحميها : 

23 ب 


اع الببيدة حرت بيسه 
و كلمن ساربيمه وليهه 
ومسل كلبي من دجنيهه 
وهي تدرك سلفا ‏ غم هذا الاحتساس المقغرن بالفرقة والتشتت ب 
ان الموت طرد الى البعيد » وهو حق » وطريق اللامودة هو السمة 
الوافعية لهذا الطرد الغامض : 
ارجه اليم_وت يسود روحي امهيبوله 
طبكست عليه الماع ماهد نوله 
ومن اغاني الزوجات التعيسات اغنية الزوحة المطلقة التى شاءت 
الظروف أن تجعلها تتنقل بين احضان الرجال تفشل فق تكوين علاقة اسربة 
ناجحة © ولذلك فهي شقية متألمة من هذا الواقع المفروض عليها وليس لها 
الا أن تطلق تصيدات يتلق ؛ وشفاري حزينة تلص هن رعبتها فى العياة 
المريرة وتخثى مقالة السموء فيها » رأي الاخرين في واقعها: 
كل يوم لنني ابحضن رجال 
مندري عله موتي ابرده شيكال 


(1) و [(5) الكستدر كراب ب علم الفو لكلور ا ص 5970 ٠‏ 

4 ظل الششسباب الى عهد قريب ببادرون الى اطلاق شعر رؤوسهم ويضغفرونه جديلتين 
الى النزوات : 

(؟) كتابة طريقة عن سقوط اسناله وشيخوخته . 

(ه) آاثارة آلى انها سوف لا تضيع بعد وفاة زوجها الكهل » ما دام حبيبها الى جانبهاء 
انها مؤمنه على حياتها الماطفية . 

(5) المفن : ذو الرائحة الكربهة » ونلاحظ ان هذه الاغنية كرست لجميع معاني المصطلح 
فسوي -. 

الرواة : 

١‏ اغاني هجاء الخاملين عن العمل : المله حذافة عبدالحسين ‏ محافظة بابل ب قرية 
فنهرة والنص الاخير في هذا النوع برواية الصديق الشاعر الشعبي عريان سيد 
خلف من اغاني الزوجات التعيسات في قرى العمارة . 

؟ ‏ اغاني احتقار الزواج الفسري : ممظم نصوص الدارمي الواردة في هذا البحث 
مثبتة ضمن مؤلف مستقل بحتوي على الف ونيف بيت من هذا النمط قام بجممه 
ودراسته ‏ كاتب المقال ب ضمن اغاني الحب وخصائصها المعنوية والفنية » وقد 
شارك بروايتها مجموعة كبيرة من الناس في مختلف المناطق العراقية .. 

؟ ‏ رثاء الارامل لازواجهن : شاركت السيدة حسنة جعفر !9 سمئة بغفداد والحجية 
زكية مطلك ب الحلة ‏ في رواية هذه النصوص » واسهم السيد عريان خلف برواية 
اغنية الزوجة المطلقة . 

رواية الاغاني الموصلية واعالي الفرات السيد جبريل حمد ب الحلة ‏ قرية 
السادة . معلم في الموصل . 


ب ١55‏ -ه 


تدعب الصيد 


اسم الاغنية يتكون من مقطعين وهما ( بار ) التركية وتعني حبيبتي 
و زدلي ) الاسم المحبب ل ( دلال ) حبيبة الشاعر او المغني . 


فالمغني الااول يتغزل بحصيبته دلال وأاضها شاكيا متحصسرأ سيالا 
في وصف جمالها وتأثيره في نفسه » واننا لتلمح ومن خلال الاغنية الشعبية 
القديمة هذه صورا للعلاقات الاحتماعية السائدة زمن الاغنية وما كان 
بتحكم 86 هذه العلاقات من المشاعر الاتحفاتنة الكتاهفشيةه 2 وان ما بجمع 
هذه المشاعر من حب وكره وتضحية وحقد وفرح وحزن وغيره يبقى محورا 
بو كد ان الانسان مر فسيرته الحياتية الطويلة ومنذ أن وجد على الآارض 
هو هو لم بتغير وان تغيرت سبل هذه الحياة وطرائق العيش والوان 
عير -. 

ان مما بميز هذه الاغنية بساطتها وصراحتها والتأكيد على الجانب 
المادي ف حمال المرأة وفبكل سساذج تحط ودذون أَق بضطر الموج استمهنال 
سماظة عياة عؤلاء الناس وصاق» الاققية القسسينة ف “التنسى الباشيين 
والصريح عن مشاعرهم وهمومهم باعتماد أساليب سهلة تحتضن ألصور 
الحية والألوفة وترتبط بتشسبيهات واقعية لا تكلف فيها ولا افتعال مما 
بجعل هذه الصور قريبة الى النفس وأليفة ونابضة بالحياة ٠.‏ ومحور 
هذه الاغنية أو موضوعها الرئيس هو حب متبادل بين عاشقين من دينين 
مختلفين تحول الفوارق الدبنية دون تتويج حبهما بالزواج » وتختلف 
محاولات العاشقين في ايجاد الحلول لمشكلتهما بمختلف النصوص »© ففي 
احد النصوص تنجحد العاشقين بيريان الخلاص فى تغيير دين أحدهما ؛ وفِي 


- رس 7“ 


1 


بسن القن اتاج القرني يقفا عاق بيطي اوماق عادر انقهء 


: 21 ع اموس 1-3 لدت 31 اوت 0 6 
ول بس الث تلع التضحيه بالعاشق أن صوم نمابعن بوما ٠‏ -جتهسل بسن 


البصارى بوللائين السلسين ؛ وخكلذة تشتطفب الحلولباختلال التسورصن عبن 
بفدئل الى آق الاقفيلة القاجرة لا اتتبخة على كال © فل قتعم تتقير لجرا 
واليئات الحياتية . و ( باردلي ) 0 شأن أبة اغلية شعبية مماحره 
نستلهم روح الشنعب وتحل فيه فاتها 7- قيس اوساك العالن نالفو مر حرى 
او الستكهم : ولذا فَان نظرة واعية سوىة المختلفه للاغت.. الواسلة 
تررنا اختلاف الجمل والتراكيب بالفاظها ومفرداتها » وما هذا! الاختلااف 
لا وليد اختلاف اللهجات والمناطق والاجيال التي تعاملت مع هذه الاغتية . 


وعن أصل هذه الاغنية وجنسميتها وتاربخ هجرتها والمها جر ين سد 
التفيت بعدد من السادة المفئين وممن تابع رحلة هذه الاغنية أو سمع 


عنها اذ أن الراي الواحد لا يشكل حكما نهائيا حول الافنية وتاريخها ولكن 
صو جأ سب و واس جيه يسوي ببة من 1 


نْ 2 
3 الراوي : زكي رشدي ( مدير زراعة سابق ) 
العمهر ٠‏ .لا إسَئة 


بقول السيد زكي رشدي انه بذكر انه سمع الاغنية لاول مره 
باقة 1 34 يكبي( حك | الومصراتيق ولا فلي اسوروالنة ركان (حكن) 
أرمتيا جاء مع الهجرة من ( ماردين ) جنوب ديار بكر ف تركيا وعمل صانع 
إحذية في سنجار . وكان حميل الصوت بردد ل اللا 
( مجرى ماء تحيطه الاشجار ) اذ كالوا بنصبون ( العرزالات ) (٠:‏ جمع 
عرزالة وهي سقيفة من جذوع الاشجار وأغصانها فوق اريم دان من 
من الطين ) وكان يحفظ الكثير من الاغاني التركية والعربية : ثم سافر الى 
بفداد ولم نسمع عنه شيئًا بعد ذلك وقيل ان اسطوانات سجلت لجبرائيل 
بعد ذلك تى بغداد . 

وبذكر الدسيد زكي رشدي ان مغنيا آخر عرف في تلك الفترة جاء 
الى سنجار من حمام العليل وكان من المهاجرين ابضا واسمه توفيق محمد 
وَسككها هيه ابيغة 15394 وكان شهيرأ نبصوته الحعيل ه.. إقاكانتت غالتتة 
المهاجرين تتركز في سنجار »© فقد كان لها صلات اقتصادية واجتماعية مع 
(ماردين ) فكانت سنحجار تصدر لها التين والصوف والتبع أفنا بالنسسة 
لننص فان ما اسمعه الان ليسن بالنص القديم ولكن اللحنى قد حافظ على 


- ١4 ب‎ 


اعد االو هيع عفة 

المحلهة دكة بركة 

العمر ٠:‏ 3/ا سسئة 

المدنة : المو صل 

بقول السيد ابراهيم محمد انه سمع الاغنية بعد تشكيل حكومة 
فيصل سننة 115١‏ وأن اول من غناها هم ( اهل تنه ) المهاجرون من 
| ماردين ) وأن أصل الاغنية تركي » ويذكر انها كانت طويلة وقد خالطها 
الآن الكثير مما لم يسمعه سابقا . 
؟ ‏ ل محمد جاسم بشيير أغاأ ( مدير قسم بلدي سابق ) 

سمحي :2 يوار سيقة 

العلة ؟ النواسة 

المدنة : الموصل 

يذكر السيد محمد جاسم بشير أغا انه سمع الاغنية سنة 1١115‏ من 
اللهاجرين من ( ماردين ) و ( سعرت ) و ( ديار بكر ) ويذكر من المغنين 
المشهورين الذين كانوا يترئمون بها: ( ابن علي الصفو ) و ( عبدالرحيم ) من 
أهالى الموصل كان بسكن ( حمام العليل ) وهو بقال وتوف فى حمام العليل 
حسبما سمعت » كذلك ( سيد سلمان قوندرجي ) و ( علي بن شيخ القراء) 
و(سيد سلو الجزمجي ) والاخوان ( سيد أحمد وسيد أمين ) . وق 
قيصربة السبع أبواب كان القارىء والمغني الممتاز ( بسنو ) بردد الاغنية . 
1 الراوي : نحيب توما قاقو 

العمر : لاه سبئة 

المحلة : المحموعة الثقافية 

المدينة : الموءصل 

ملاحظة : لرواية السيد نجيب توما قاقو أهمية خاصة فهو لا يروي 
فتفك .وأنما يتلل الأغدية مقارنا بين التصوص التي تسمعها والتضن الذي 
بحتفظ به » وهو ينبه الى الاختلاط الذي صاحب أغنية ( ياردلي ) بمرور 
الزمن بأبيات من أغنية أخرى مشهورة . 

بقول السيد نجيب توما قاقو أن اغنية ( باردلي ) أغنية شعبية 
قديمة لا بعلم بوجه التحديد مؤلفها ولا تاريخ تأليفها الا أنه يعتقد وحسب 
المعلومات المتوفرة لدبه انها نظمت بين عامي ١81/5‏ و..11 الميلادبين . 
واما مو لفها فكان ششمابا مسيحيا من مدينة ( ماردين ) احب فتاة من عائلة 


و ثثن 


ترتبط وعائلنه بروابط صداقة . وشال ان الروابط بين هاتين العائلتين 
كانت وطيدة 4 غير ان اسرة الفتى كانت قوق حال اآسرة الفتاة والفارقف 
أقائن يتن الاسرنيق ام متم حو أن ب سمب برقل الفتى وآلقياة #ترجرع عنذا 
افعب في قلبيهّما » ولا ارسل. الفتن وما من اغلها ليخطيوا له فتاته لاقوا 
رفضا وامتناعا من أهل الفتاة لمحيس الفارق المالي ومثل هذا الفرق عانى 
وما زال يعاني منه كثيرا شرقنا العربي وكافة الاقطار التي كانت تحت الحكم 
المثماني آنذاك . الامر الذى الهم فتانا الى نظم ابيات اغنية ( باردثي ) 
وقد تكون ( باردلي ) اسم محبوبته فغناها بحرقة قلب ولوعة نتمثل في 
كلمات الاغنية ولحنها ٠.‏ ومن بعده غناها < بت الشماب فى مار ردين ألذين 
5 السك لبي قاقو : من ألقعن القن دين بدى بتضح أن 
العاشفين فسسسحمان ولكن ريما وضعت فيما بعد الابيات التي تشيتر لي 
وكما يعتقد ‏ أضاقوا اليها أبياتا أخرى . 
امها في احد الابيات وتقول لها : 
رابع خطيب لخطب #بتسدى عن توتسدي 
ولحنها وكناها شسباب ماردبنيون فليست ١‏ جزراوية ) فأني لم اسمع احد 
ادعى بوما ان هذه الاغنية جزداوية النشا دم و ةا ا 
ال يد ا ساح اي لملا و 
مسحيلة وكق وكيا ساقت الاقيارة ققة اأضيقةة الها أبات خرف كضيرة 
من قبل شباب ماردثئثيين أو غير ماردئيين ومسيحيين أو غير مسسبيحيين ٠‏ 
والاغنية كما هي لدينا الان لم تحافظ على نصها الاصلي ويتعذر 
بالحقيقة التمييز بين الابيات الاصلية والاخرى المضافة كما نلاحظ أيضا 
ان الكثير من ابياتها قد اضيف الى اليات الاغنية الشعبية الاخرى اللبررقة 
بأغلية ( سعادو ماماتت ) ومطلفهاة 
تحبون الله ولا تقولون سعادو ما ماتت دلال أوي دلال 


والنص الذي عندي ( .1 بيتا ) لا استطيع الجزم بأن كل أبياته 
أصلية ولا أقدر ان أجزم ولكني اذكر اني سمعت هذه الاغنية وانا طفل 


85ة سس 


صغير فى ححدود سسملة 1157 والمر جم انها دخلت العراق بهجرة اهالي 
مدئه ( ماردين ) من المسيحيين الدين هحروا تركيا هربا من التعقتيل 
والتنكيل بهم في عام ١4165‏ ومابعدها وقد استقر غالبية اللهاجرين في 
سنجار والبعض منهم لايزانون هم واولادهم واحفادهم يعيشون فيهسا 
ومنهم من انتمل الى الموصل والمدن العراقية الاخرى . وسكان مارديمن 
قريه بووعكلمون العرزيبة ,رمدو كيك اسمة من اهالي (ماركين) تنعت أغريه 
ناردلي ) شاب اسمه ( جوري المعلم بوسف ) وكان بعمل نجارا وسمعتها 
مله ول مرة عام 5 انان عمرهة آنذاك بحدود 1 بنة ) انتهى 
كلام السيد نحيب توما قاقو . 

اها بالنسبة التصوسن الإقتية نققد كاي بالامكاق. ايجاد. وتجميع نصن 
واحد للاغنية وذلك باهمال الابيات المكررة والمتشابهة عند مختلف الرواء 
ولكتى, وحدت أن.هدة المحاؤلة مهما كانت دقيقة سبكون بعيدة عن عليه 
البسشة وهو تشوغييقه بوقلك الانترع بويت لاق هذه الآيات وآن تتسابهت 
فى الظاهر فانها ستختلف في بعض الفاظها ومداولاتها ولهجتها باختلاف 
الرواة وأعمارهم وبِيئّاتهم واجيالهم مما بجعل من التص الواخد قالبا جامدا 
شل فيها ع الاغنية المهاحرة » لذا فقد رأيت أعتماد غمر الروأة مبتدثنا 
بالذين عاصروا الاغنية واستقبلوا هجرتها من ذوي الاعمار الكبيرة ومتدرجا 
الى الاضنغر فالاصغر ليتغرف القارئىء على تاثير الزمن واضافات: وخدف 
الاخبال. واتغير اأكلافج والصون اف الاغنية من سيل الى سيل لإسمحياب 
أخلاقية ولككناهية وففية ‏ 


القن الأول 5 فنا ) 


الراوي : ججو حكيم 
العين 1 #ناز مسسصقة 
الناحية : القوش 


بويت 
' وخافي من رب السما واعزب لا تخليني ‏ 
7 و العحننة عادو ددا تتات اهديا علي دبغني 
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” ولاقس بقى كن بقى ولاكن بقّى مسلا 
وكل١١)‏ عفدت المشكلةه ورب اهنا بحلا 


و#ققي قروا سب حيين: الله سين الله 
واخلذوا محيوبتي ويجاوني الله 


ب ١"‏ سمس 


ةا 


ا 1 


او خطيب الخطب يفشس ما عطيتيني ش 
اوتاتي خطيب الخطب عو يقوس 


, خط : ١‏ 
وئانث ١‏ 522-56-1 لخطب خنجع 0 0 . 


را شط الكل - دشو عاعاى وش" كك 
بما عطيني تفنكتي(؟) وبما عطيني رختي 0 

سات مسايحياء لصيد أنا وبختي 
شفتو بنات البكر وش قتةو تسوان بيوت 

ومنهم قاولي تعال ومنهم قلولي موت يه 
شربتكه(5) بارده وس طو حكم عالي 

ميدن قباسي المطقيى ماللة ارحعي بحااج 


مريتو من بابها ل 2 1-2 
وانا رابح : "سه ,اسار تو صيني 


اوصي مشغستط ومغي(0) ومكحله لعيني 
واقةا سق التي وودة العيسيدة 

وخلق الكواسس١١٠)‏ ويب لك محلى<١١)‏ 
وخلق الستغر لليشسفون العلدي؟1) 

وخلق الس عقر ديشغسفون العلي 
و1 القس ناكما وأكن تولو! علي الأقشن 

نزاتوا الكافري )١‏ برنة الخلخغال 
وراحت تزور النبي ومقبوله زيارتها 

وغمان(*4١)‏ وتمر زرعنا وفوج«١١)‏ ليموني 
دبري لي حد اليمين لدنكردا١»‏ وا ألو سيو 

والف .مين سهد وبيتكم ما ادوسوا!142١)‏ 
دان بسي سسا ومع وتاك 

لصعد سلم حرير واقلب لاودتك(١٠)‏ 
وافرش فرااعئسس الهنا واحضن لفامتك 

وادعي من رب الح مهنا وليلة غد١ا‏ عندي 


ومحلا صليب الذهب لمع بين دبوسه ب 
ولوما خوفي من ألله لدثكر وابوسو 

ولنها ممص التعه ادر والوسيييية 0 
وكم يردلي ويردلي سمره قتلتيني 

وخافي من رب السما للموت وصلتيني _ 


ب ١8‏ سه 


لاتصعد بن على السطح وبحجة اليشمر<(١؟)‏ 

> ولاتصعدين على الجبل وبحجة القليون 

“” ويما تطلبيلي دست 2529© لطبسق التمن 
وش اباب هذا الوقت كلا(؟؟) ماتتأمن 

وجاني تين عن قير سيو عل ابوت 

> بسماغو(؟؟») من ذهب وغمانتو(0؟) باقوت 


1 كل 5 لهجة مسيحية للفظة ( كن ) التي يستعملها الموصليون واكثر ما تتركز هذه 
اللهجة في محلة ( الساعه ) 

لل خنجغ : ختجر 

5) ديو ما على ديتي * ا اننا من دبتين مختلفين . 

1 تفنكتي 1 بنداقيتي اء 

دختي : رخت : سرج الحصان وكامل الزيته والتجهيز 

0 شربتكم : والشربة او ( الشغبي ) اناء صغير من الخزف تعمل لتبريد الاء في 
الصيف ويسمى بالبغدادية ( تنكه ) ١‏ 

كتنقش الوردي : تطرز الوان الورد 

نلا هفغي : المرآة 

أ التجني : الجنه 

)٠(‏ الكواس : جمع كويسي وهي الجميلة 

((ل) امحلي : المحلله 

1) العلي : المله اي المرض 

5ا) الكافري : الكافره 

للق غمان : رمان 

)١6[‏ نوج الاقير 

إل لدنكر : اي اخفض رأسي 

9) قسمتو : أي حلفت واقسمت 

14) أدوسو : ا اقاشته ١‏ 

1 لآوديك : الغر قنك 

"ا وتشمل عكوسه 5 اي تظهر مرفقيها 


ا؟) اليه 
1 
ا 5 
0 بكلا : كلهم 


)1 ف 
- تماقو : مسسمائه 
١‏ ( . 


١59‏ سه 


النص الثاني ١8(‏ بيتاً ) 


الراوي : فضيله الحاج حسسين 
العمر : 8م/ا سنة 
الجلة 5 الجناهة 
الدثة: موصيل 
كلم بردلي بيردلي سمره فتلتيني 
خافي من رب السسطملا وحدي قفقتلتيني 
عيني ذلال وي دلال بامدللة قلسي 
غوحي(١)‏ قليلو2(؟) لابوكتي كتحللو لصلبي59») 
وكم بردلي بيردلي امسن فتلتيني 
لله خلق البيض زني الجتحينين 
الالة علق القن وى للخلي 
ماخلقنا الحلو ىن ائئص المحلي 
خلق لما اللتغغعة23» دسقونا العلي 
خلق نا الس مع دسقونا العلي 
لاعملي سام حرير واطلع لاودذتكي 
لحك و التو سس خدكي أليمين واحة ضئلي قامتكي 
وابوسو خد اليساغ(©0) والام جانيكي 
وير كم يبردلي بيرد لي سل هر 8ه قتلتيني 
بأد ط اتفن- بات 5 8 ' 
داطلع لضيد الد لات وأصيد أنا وبحتي 
داطلع لين امات واصيد انا وبختي 
كم بردلي ويردلي سممره قتلتيئلي 
خافي من ارت السسسها اعرب خليتيني 


١ -‏ كه 


45 بين السماعة والجسغ<5) فاتوا الممسيحية (") 

احمر الشفايف والفوطه ملور رنبهة«2) 
بالله عليكي يايمه غوحي اخطبي ليا 

ارض أكون أنا مسسلم هي و 
كلم يردلي بيردلي سمره فتلتيني 

خافى من رب ال تهنا اإعزب 01 
هذا القمع (*) بالسما واشنزلو عالاغض )١١(‏ 
الكاة ي من غنه(١١)‏ الخلخال 


هه 


نزلتو 
وأأقومي إنكصاكي يساق لعش 171 سنن 
ره قتلم: 


خافي من رب السما وحيدي لاتخليني 


كم بردلي بيردلي 


0 اعوعين 2 روعي ااي اذفبي 

ا اتعضي 3 تون 42 

| 5 كتحللو لصلبي : اي اهدر دمي وحلل صلبي 
) اللمم : السمراوات 
4# اليساغ 5 اليسنار 
0 بين الساعة والجسغ : بين محلة الساعة والجسر في الموصل 
*) المسيحية : يقصد الفتيات المسيحيات 

للا ملويه : ملفوقه 

/ى) القمغ العمل 

“') عالاغفض : على الارض 

) غنة الخلخال : رئة الخلخال ( اي الحجل‎ 1٠ 


لق وغنتو غني : اي أن رلينه عذب مثير 
لذ بعد ١‏ صر ُ بعد وقت ١‏ لمشاء 5 


عدم سويد مدهل 


“ا 


النص الثالث ( "١‏ بيتا ) 


اسم الراوي والمغني : جبراثيل مراحه 
العمر سه 


يبردلي وبردلي سورهة ه قتلتيني 
خافي من رب !!١‏ ها الموزت» وصلعيدتى 

ايب على :دك والا على دئعغني 
دصومي خمسيتك واصم تلاثيني 

“سح وول خطيب العظة فى | عسةافظ قبتي 
كاتسمحدئ خطيسب الخطب ديو على كىن 


نالك خطيب الخطب خلحصر ضربتيني 
رابع خطيب الخطب بع 30 سعيتيني 
1 شخرنانكم باردات واصطوحكم عالي 
نما قتلتي الحلو باللة ارحمو بحا! 
دقيت فاقتيك دلال 3 المشلسسي 
وأن حابوا المصاحف وشددو الحلفان؟) 
دلاعيب ومسمتحى(؛) قولي محصوب القلب كات 
بالطالعة فى اسليلم282) والهوى غربي 
احدرودا شحم الكله١١)‏ لجر لبوا قلبي 
لأسي واتتابن جار سالك 
تنصب سليلم ذهب واطل ع لاودتك 
سسب لان لحو لخد اليمين واحضن لي قامتك 
وأبوسو خحد سسا واأنام بحجالمبكه 
- . هذا القمر بالسما واش نزاو على الارض 
تولعق ‏ الكافرئى: الزيوئة الللسصبيبياذة: 
ريوع والنومي بحضانك بعك العمشي جني 
والبوسن43) من خدك دك اتققطع عني 5 و5 
مسبت ...إن اولاني طؤانس وان بطحجبولا 
سبع قمصان من حرير بيدي نسجتولا<:١2‏ 


ايمتى تمسي 


مضب . 


د ” 


ب ؟5لا١‏ - 


ببكن طن ققها وسسعىي على ظطمعة 

وستي على قامتا وستي غلئ 31 
جائي خبر عن محبوتي على الملوت 

دغوح لصابغ حلب واصيغلها تابوت 
حو ارو عو تعب ولق ايو :1ه ضرت 

وإفخن من يبه السها يوع, التموت امفمسوت 
لقنن قن فنسى فالا عسللة بقى فبك 

وكن عقدت المشكلي رب السما بحلا 


“واش كن طلب محبو بي كشسي(١1١)‏ قدمت ولحو 


وطلب مني خيمة شعر شعري نس جتولو 
في راس مال الجبل راهب بنالو دير 

وان لسير١26)‏ السبب لابقشع252 الخير 
وفي راس هذا الجيل فيه152) بلإمي ب1524) 

وكلمن بسير السبب تتلدفو الحيي112) 


اسليلم : ضفر صلم 


ري 


عن الكله. : كنابة عن انها طريقة وملساء 


الخلخا : في لهجة هذا النص لا تلففك اللام الآاخيرة 


البوسبي 75 1لتئلة 


الحمي : الحمى اي ارتفاع درجة حرارة الانسان 


نسجتولا : نسحت لها 


كشي © كل شسي»ه 


لسسير 2 يبصير 
يغشم * برى 
فيكه : الظل 
مككة + هاء 


الحبي : الحيه . الافعى 


النص الرابع (8 أبيات ) 
الراوي: عسي حفام راوي 
العمر “ا ميته 
المحلة : راس الحاده 
المدسة : المو صل 
كم بر دلي يردليى مس مره حتلتين )001 
دستي بجو في للموت وصلتيني 
الحو الكافرى رةه الخلخثال 
كم بردلي بردلي سلسسلمره جتلتيني 
دسسني بجوفي للموت وصلتيئني 
انارابح لحلب عليشي توصيئني 
دوحي مشط ومري (؟) ومكحللة لعيني 


كم بردلي يردلي سمره جلتتيني 


دسسسلتي بجو في للموت وصلتيئلني 


#سع ا بره البلد والشوشه دو ره 


نصرأني ماكتسلم (؟» خلاني مهمحطورهة 
عل الارمني الارمئي برغل البيوتي(5) 

والياخذة الأردمني نبصبح اهودى«1) 
قرناكم زقيدة: واسطوطق #ال مدي 

داده قتلني العطش بالله ارحموا بحالي 


(1) 


جتلتيني : تتلتيتي وهذه اللفظة بستعملها ابناء القرى العربية والارياف الذ م 


اسان 


0 1 المرصل . 
الكمر : القمر . وبلاحظ ان اللفظة غريبة عن لهجة الاغنية التي تلفظ اله 
ب (العَمِم ) 


ماكنسلم : لم يسلم 


البرفل البيوتي : الذى مضت على طبخه لبلة ولم يوءكل 


اهودي : بهودي 


ب ١5‏ سه 


الراوي أ عزيم حسن 


السمن 5 01 سكقة 
اأديئة 4 الوص ] 


بردلي بردلي سل عهره فتلتيني 
رحت زرت النبي مقبوله زبارتك 
ربحان وتمر حنه زرعنا قربان جنينتك 
من كبر وانتشى١1١)‏ وهواني(5) قامتك(5) 
اشوقت(*4) بمسسى الها وتنام حارزتك 
واعملي سلم حر سر واقلب لآو تت 
ا خف الممتق: 3ادكز .وأ و اتسحفةه 
1 2-7 
ألف يمين حلفت بيتكم قلا أدروسه 
لمن اتزوجون اخوك واتجيبون عروسه 
أجيبلو قاضى البلد وابوك وناموسوةه» 
اللا ظلتحدق السكن تلشحةة تالكلة» 
وبالححقن الكواسمس نص انها دده 
والثومه باحضائك بعد المدس ينونه 
باحسن ا ا بارنتورئ 4 
7 باحسن ل نا منقو شس بالحنه 
أهلا وسهلا دلال كن حت هي ا ييا 
شكال االبوسه من خدها وحو بحبها(1)وثمها(/) 
كل عدت المشكلة رب الما بحلها 
ياخشبو22) من ذهب ويسماره من ياقوت 


ب ١/6‏ سس 


وادعي من رب السما يوم التموت اموت 

واتعجبوا باخلق كل اثنين بتابوت 
اول خطيب الخطب ليشلبىي ما عطيتيتي 

عازية االعطله سساله سس 
وثالث خطيب الخطب بخنجر طعنتيني 

ورابع خطيب الخطب ديو على دني 
وصوبي خمسينك واصوم ثلاثيني 

اقعت طلن وتحجلة وان عدج #ويتهحدي 
قربانه المحبوبتي وقربان ضحكاته 

قذوع(5) لهذاك. الحسن وتامحلا سماتهة 
قربانه المحبوبتي طولى على طولها 

سبع قمصان الحرير بيدي فصلتو لها 


١١ 


)١(‏ انتش ١‏ كبر 

(؟) هواني : ربما كانت ( فواني ) اي أراني ٠‏ 

(م)- قامتك ؛ القامة : طول الجسد 

() اشوقت : للاستفهام اي في اي وقت ؟ 

(ه) اموسو 5 شرفه 

(3) حويجبها : حواجبها 

(0) ثمها : قمها 

(م) يا خشبو ؛ اليا هنا تدل على الدهشة والتعجب من جمال التابوت 


ىح فدوى : اى فدام 


ب ك/ا١‏ -ه 


الراوي : الحد الياس 
العمر : ل/اا سنة 
الناحية : بعشسيقه 


كم يردلي يردلي سس مرا قتلتيني 
خافي من رب السما وعزب خليتيخئني 
رحت زرت والنبي مقبولي ازيارتكي 
٠‏ ربحان تمر ن(١١)‏ زر سسا ف سجتيفتك0 
اك أضوفق يصيغ؟2؟) الآ وتنام جار 1 
لعمل سلم حرير واقلب لاودتكي 


ف اوسن خسف اليقين واحظي كامعيافت 
أ وبوؤسسي هد البسسسان ونام في جانبكيع 


74 : 
#حدبتو(4)انجوم السسما ميه على ميسه 
لقيتو أمسمر حلو بين المكتبليه 
كم بردلي يردلي سبمرا قتلتيني 
خافوسمن ونا اللسحيها وعزية خليديني 


فتوذ(هة) عن بابها ةب سكن الوردي 
تمت غاس ابقته12) د ف ذهب أبفيسسمه(/) هندى 
١‏ لاتطلعين على السطح بحجة اليشمر 1 
لاتعكقي الس هر أبن الله 


انا رابح لحلب عليشس تو صيشي 
لو صيك مشط أو «8) مرى ومكحله للعين 

كم يردلي بردلي سل مرا قتلتيني 
خافي من رب الس ما وعزب يقيفر 

” ابو كي أش(5) من طلب أنا أديتولو<(١1»)‏ 
طلب خيمه من شعر شعري نس جتولو 


221 اخو كي اشن من طلب انا اديتولو 
لحم مشوي من قلبي انا شل وبتولو(000» 
شرنتكم باردة وأ ١‏ 4 عاآ | 
بله قتلني العطشن بلا ارحموا بحالي 
كم يردلي بردلي سمرا! قتلتيتني 
خافي من رب الم وعزب خليتيني 
أول خطيب الخطب ليشىس ما عطيتيني 
ثاني خطيب الح لخطب دمئنو على دنئي 
ثالث خطيب الخب سمو سقيتيني 
رابع خطيب الخطب خنجر ضربتيني 
والبنت تقول لامها بمه أريد اثنين 
واحد بجيني العشى واللاخ0651) بجي بن ص الليل - 
خافي من رب السلما وعزب خليتيتي 
كل. عقيدت: اللشيكلة رت: البسها تخلا 


فب فولِهدا معي عين الله عين الله 
اتقتسص نك فأ محبسو بتي يجابر هم الله 

لا تطلعين عالس طح رجليك امحنابه 
لا تجدمين السطع يريذلو بنانة*6 

الس كم يردلي يردلي سررا قتلتيني 
5 خاني من رب السما وعزب خايتيني 

شعر محبوبتي طويل بيدي قصيتونو(؟١)‏ 
صحتو (١١)بناتامحلي(١١)‏ ديحو ن بلمونه(؟1١)‏ 

سكس با محله<؟١)‏ محبوبتي طولي على طولا 
سبع قمحصسان من حرس بيدىي فصلتولة 


- ١18 ب‎ 


طلعتو بفهة5') البلد بغاني بغاني 


بغاني اسمر حلو ماجا على مرامي 


“ريت أبوكي حملوا(١")‏ وبيتابوبي(١؟)‏ راحو 


فعبيوا الففسل و#فصهكو! قفا 


تعجن عجين الكتل (55) وتشمل اعكوسا 


كم يردلي يردلي سما قتلتيني 


خاني من رب السما وعزب خليتيني 


تمر بن 


: وردت هذه اللفظة باشكال مختلفة في النصدرص فمرة : 


سكت 3 


عدا تو عددت حتست 

فكو . مررت 

ابعحته : ابرتها و ( اأبقته ) لهحة بنْفرد بها هذا النص . 
١بعغيسمه‏ 5 آبر د تتستكفنا أ حريرها 


أو © «معكااها /(آ ى 7 


أش 5 شميء 
أدبتو لو : أديت له ونفذت له”' 


شويتولو : شويبت له 
اللاخ : الاخر 


يت ا 


يتوق ١‏ امصتصبجه 
صحتو * ناديت 
امحلي : المحله 
بغه : خارج 


يا محله : كم هي حلوة وجميله 


حملوا 


أبوبي * 
الفكن: : 


- أي حملوا أثاثهم للرحيل 


5 
اكلة ماردينية تشسبه (التبولي) اللبئانية 


تمر وهره ٠‏ 


لمراى 


النص السابع ( 5١‏ بيتاً ) 


بردلي بردلي سس عرهة قتلتيني ٠‏ 
خاق #سسي ورد سما أعزب خليتيني(١:‏ 
١‏ بعثات أامي وابوني بشاني بطلبوك١<؟)‏ 
من حظك ومن نصسيبك ان كانوا رضيوك 
وان كان مارضيوك بشان قلبي رنوك 
أهلا وسهلا دلال وميت ١‏ ي ل 


ديريلى خدك اليمين اتكبي وابوسسو 1 
ات واحلف على بيت ابوك مابقي اأوسيسة 


لو مانززوجون أخوك العتيبون عروسو 


١‏ داعال |[ السعحنا وتتلنام حارتك 

2 7 عون خا لم من ذهب واطلع لاودتكي 
05 1 اليمين واحضن لعامتك ١‏ 

0 حر قتي أفادي الله يحرف لجابتكي (بكرر) 


دامو اعطيني تفنكتي بامو عطيني رختي 
3 0 مون ايت الحيات واضد. آنا و بختي(") 


5 محلا زنجيير الذهب لمع بين دبوس؛) 
من المسا لصبح تبوسني وانا بوسا سم 


انا رايخ لخلب. غلء 25 

فوصيلة: عشظ وهري :وبكادلي الفيتي 1 
عيئيك السسود وسسيلان الكل فتين 

وكاقوا ساني آنا الله بظلتين 
وكا فصوا لغيري ١‏ عمى بقع فس 

لصير لقمان الحكيم وآحجي ادبوين 


حيران لمحبوبتي حيران وقربانا 
5 تماق التراق 0 الكردانه(١‏ » 


وفوق : خلخالك شعن لتسنة رني 

5 5 اك الك منقواث بال 1 1 
والنومي فى احضائنك بعد العشي جني 

والبوسي من خدك تتفطعني الحمي 


درجي فى درجي طلعت تتشتكي لاالله 
أربت القمر منتكي حولو نجوم الله 
3 بو يقن قدب رقتسا وله إليي بلا 
كل ميك اسان ريك ابيا بدالا 
حلا وحلا دلال واتكل على الله 


هذ القمير في السما وافشن نراق عل الآأرض 
نزلتو ام قحصون الحسوة إترتة الخلحسال50؟ 


فتو على الباب واريبت صف صبايا قعود 
منن بنات البكر ومئن نسسوان بيوت 
منن قالو لي تعال منن قالوا لي فوت 
بقيت على الباب كما راسس الفغنم مشدود 
دخان .وقلبي. طلع الى السها عاميوة 


- ١81١ ب‎ 


الحو عدون الأب واربت تنقشين الوبمهة: 

1 0 5 1 
٠‏ واشس الله ليلاتي مع هو بنات الشيرك 
وأفعوم هرم .ولب العحينيا للش عيك! محعداف ْ 


لذو 3 ٠.‏ 5 
لافرشن فريثس الهنا ومخدتا زندىي 


و 2 9 
تنفع اتكيقه بذلال واكقيقه علينب ا فوت 
جر -- 0 5 5 


5 -ء. 5 ىن‎ 2 ١ 
طلعت قفا القلعة تحوشس سيقان الفرك‎ 
و تسن ألله دليلاتى مع نه ساة الت 1ه‎ 


يكون بعطوني وحدي تسيوبلي ملك 


با بتو عمّي وخذيئي للفلم راعي 
9 #رقعى غنيمكي واحوكي فى مرتاعي 
واد مالع واستفسدر امنيلكي هل راعي - 
قولي بلا مستحى في السوق جا مبياعي 


زرت وجيتي وبا مقبولة زيار تكي 
ريبحان وخمري زرعت ف حبتجكع سي 0 
لسن اي واششهها قتمستة لقا 1 أن ْ 


| - 
لبنت كما الحجلي والامع كما البطلة 
واش الله كليلاتي مع هو بنات الشيرك 


جاني خبر فى خبر محبوبتي الموت 
الو و اوسا 
تمدق بن ذهب ووسسيمرهة بناقفوت 


وبين كجعيى إذلاك وخدىتى الخطيائلة 

واعيشس لي اتجي سك ميوت على انمانك 
وكان في وجهك قضى <اني مكان جالك 

وانا مريضشن الهوى وانت خبر مالك 
محبوبي مرشن الهقوى وبر بدله رمتانى 

لخاطر عيونو دلال تصصسير لاجناني 
محبوبي مريض الهوى وبر يدله تفاحخحهةه 


ماطس مور الى تصسم ل فالسيسية 


على. وك نا قفهع عرق عطية اشرننا 
من اناا الصسبح خدود حور تسبحف 050 


شلح جاكيتو الخمري زتئو على كتفي 
وطلميى تسكميني معدن بوولعدو للستي 
قلتو لو عليش. تبكي قالي على فر قتكي 


“اتدل اتن عمال اقطان واس رفع 
ةذ عحيوب القلبه وكثلاق بحسراتة 


البقت الول لاسنة يمن ازوجيني 

قل خطيب الخطب لسرن نا 0 
وثاني خطيب الخطلب خنجر ضر بتيني 

وثالث خط جه أل لخطب ظلمي ٍ ظلمتيني١١١)‏ 


البقتة و #الصبسبن شرك و آم و صيادى 


ررحتو تصيدبن وصادوني كما العادي 


ملاحظة :تعليقات وهواسش هذا النص هي للسيد راوي الاغنية : 


“م١‏ -ه 


1 


01١) 


هاك من بشيها | آخ باردلي بردلي ) كما جاء عجز الرده على أحد الاه 


خاي من رب السما للمرت ومصلتيتي 
او : خافي من رب السما وحدي خليتيتي 
أو : دستي في جوفي لحد الموت وصلتيتي |( او للموت وصلتيني ) 
ورد ابضا بشاني تقبلوكي 
يامو : با أمي تفنكني : بندتيتي وتد جاء ابضا | لطلع لصيد البات كما أن اغذا 
اللبيت كله ورد في اغنية ( سعاد وها مانت ) . 
هذا اليت ابضا ورد في اغنية ( سعات وما ماتت ) 
الكردانه : حلية على شكل ليله أو ضع ف حلق المرأة 
( وأش دقتو حريفقي ورنتو وني ) 
ورد ابضا : ( زرت وجيتي دلال مقبول زيارتك ) 
ورد هذا البيت في اغنية ( سعاد هاماتت ) على الحو التالي * 
على ضوك با قمر تفاح حلو ا 
لا اعتقد ان بكون هذا البيت في اصل اغنية ( بياردلي ) حيث ان القطار لم يكن معروفا 
او على الاقل لم يكن معروفا او على الاقل لم يكن شالع الاستعمال في الممطقة وثد ورد 
هذا اليبت فى اغنية ( سعاد وما ماتت ت ) التي تعتبر متخرة 5 لجنا عدون القسسحت حصيتة 
( يردلي ) 8 
ونضيف بعض مغني هذه الاغنية يما بلي * 
رابع خطيب الخطب دبنو على ديني 
كما يضاف البيت الاخر التالي : 
دمومي خمسينك دصوم ثليثيني انت على دئنك وانا على دبني 
ويتنتج المض طن هذا البيت ان العاشقين كانا مختلفي الدبن وباعتقادىي انالبته 
الأخر هو من الابيات الموضوعة في فترة لاحقة حسب المعلومات التي استطعت حمعه؟ا 
من بفض المارديئية الذين هجروا تركيا الى العراق في الحرب الكرنية الاولى 
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مهده د 


اسم الراوي : كتبية محمود 
المحلة.: 53 بر كه 
انسعةة لوسك 
كم يردلي بردلي سطس مرة و 

قلق مويب السسسها وحدي لاتخليني 
فابت على بابهما وتنقشئ -يبن الوردي 
وادعي من رب السسما ليلة غدا ععناددي 

لافرش ف زلدون الهنا وامخدتا زندي 
غحتي(١1)‏ زغتي(") النبي مقبو لي ازياغتك 

ربحان تمري زرعل ا بوحود جنيتك 
لاعمل سلم من حراس واأصعد لاود تساك 

أبو س خد أليمين وهم سس ةب اعه 
باخشبو من ذهب سيافتو (5) يباقوت 

وادعيى من رب النحهنا نوم التموت أمحنوتك 

وأ تعجبوا باخلق اثنين فغد تابوت 2 

وانا رابح لحلب عليشس توصيئني 

لو صي مشسط ومفغي ومكحلي لعيني 
فيييقق علريسق دلال الزن االكحل. ينب 

وان كاهوا الى دلالن' الله تخليوسم 
وان كانوا لغيري دلال ماي العمى بيهم 

واعمل(5) لعمان الحكيم واجي اذاوبهم 
لاطلع دوج فوكد درج واش كي الددة 

لاثسوف قمغ منتككي(١)‏ حولوا نحوم الله 
ونكن عقدت المشكله رب السيما بحلهة 

أنه ويحل] والله ولع سيل علي الالثة 
شربتكم باردة واصطوحكم عالي 

كن ذبحني العطشى بالانه أرحم وا بدالي 


دل ١88‏ ه 


العلا وحيلة 


دلال جاني عزيز الروح 


ما اكدر اكول تعال ما اكدر اكول روح 
للقي تدال, أب تا ايده 


وان فلتو غوح غوحي 


والبتت تقول لامها بسمسه دزوجونبي 


يليه بو 9 


دبغيلي خد 


أن بروجون 


اأول خطيب الخطيب ايشم 


العر مر الموج 


ما عطيتيني 


د" 5 أن لابس خلق(0) الهدوم 


ح- مابع كنت ليه مم1 


اشعملتوا مم ولي ال امسن مرادي 


اليمبن لادنكر ويه سيسس  _‏ موق 


الف بمين حلفتو لبيتك مادوسو 


أخوك وتجيبون عفوس :و١١١٠)‏ 


دعرماحسو قاضي البلق وابوكو ناموسى 
بوس الصبايا حلو ويفكك الاغياق<١١)‏ 


وود السواق مغ(؟1) ويضيق الانفاس 


)00( غفحتي : رحت 

؟) زغتي : زرت 

(5) سياغتو ١‏ صياغته 

(6) قغد افابوت * تابوت واحد: مشترك 
(ه) واعمل : اصبح أو اصير 

0 منتكي 1 متكىء 

(/0) الهدوم :5 الملابن 

م) خلق الهدوم : الملابس المهلهله 

(9) سفد افادي : برد وبهدأ فؤادي 
)١.(‏ عفوعم ؛ عروسه 

)١١(‏ مسحفه © شجاد 

)١ 9‏ يفكك الاغياق بعتم الر.ق والشهبه 
(1) هم ١‏ مر ش 


واشو كال صعر وأشو كذايل سه 3 
#عوميقكت البتى عي اهمه مايق 
ورد5 طح ص 01 عه ح-_ 2 503 
وع جعع جوع حجامص | 


ألف هله وميت هله كنجت مهي وامه 
بامحلي سن الذهب لانكى50) على ثمهه 

واشحلو تبانهاا*» نزلت تفتحلي البباب 
٠‏ مع من(") قآلت نعم شل سحمي ولحمي ذاب 

“ وبحوشنا شجره تحمل حمل سماق 
بابوسة الفجابيز حنظل ماتنظاق(20) 

١‏ وبابوسة الصبايا تفكفك الارياف 

راسها على ركبتي ودمع بقع ذبال ى”*) 
1 وشدعي(١١)‏ عل ىالحسود لابرشع١١١)‏ الخيري 

دقيت بابك سور صبي افتحلي 
قلي تعالى ادخلي بالبيت انا وحدي 

وليسالوا وحققوا وقالوا ويصب١1)‏ رحتي 
قو ل وبحجة النار والله ودبقدحلي(١؟1)‏ 


- ا١مال‎ + 


بردلي بردلي والنت دليتي 

تردذلي بردذلنئ سسا مر © فتلتيني 
خافي, من رب الس ما أعرب خليتيني 

وانت على دنك وانا على دئني 
(غ١2‏ 


واصوم خمسينك واصلوم ثيثيني 
ملاحظة : بعض ابيات هذا النص مضطربة ولاتنسحم مع لحن الاغنية 
وبالاضافة الى من مر ذكرهم ممن غنوا الاغنية الل عبية (ياردلي) 
فان مدينة الموصل تلهج بذكر اخرين ترنموا بهذه الاغنية وهي تعتز بهم 
وبذكرهم الاحياء منهم والاموات ومن هؤلاء : 
5-0 أبراهيم عبد السلام ا ستة) وسمعةه الناس يغفنيها وبرددها داه 
15 + 


؟ ‏ معيوف بونس على ( موظف في اطفاء الموصل ) من مواليد سنة 
وول انه غناها عندما كان في السادسة عشيرة من عمره 


)١(‏ البيروت : بدو انها اخافة هتأخرة 

(؟) عنكود ه: عتعود 

(؟) رمان تشريني ‏ كابة عن جما واستدارة ندي الفتاة 
(1) حمي 3 الحماة 

ره) لاكك : لاق 

(5) تبانها : لباسها الداخلي 

0) هم هن : في الوقت الذى قالت نعم 

(4) نظاق © تذاق 

(5) ذيلي : طرف الثوب 

)٠١(‏ شدعي * بماذا ادعو 

) برشع : لهجة غريبة اذ ان غالبية اللهجات في الموصل تقول ( بفشع‎ )١١( 
ويصب : ابن‎ )19( 

)١6(‏ دبقدحلي ؛: بثشمل لي الار بالمقدحة 

)١5(‏ ثيثيني © لائيلي 
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353 


مه علد سسسس بي سامة » 


مجحب عاشق كبر لهذه الافثية متعحصب لها + لكلمائها ولحتها القدم 
وهو ينض 7 يشوه لحنها باسم التطوير والسيد معيوف يملك 
صوتا أصيلا شجيا وهو اذ بعتز بافنية ( باردلي ) و ( ياقضيب 
البان ) و ١‏ سعادو ماماتت ) فانه يؤدي وبشكل رائع اغاني الريف 
لجنوب العراق واغاني البدو والاغاني الكردبة وقيل ان تلفزيونيغداد 
سجل اغنية ١‏ باردلي للسيد معيوف يونم 


0 

7 ل عبد المسيح حبيب (.15 سنة) مر من سنجار ويؤدي أغاني شعبية 
اخرى وقد سجلت له في تلفزيون الموصل أغنية (عافاكي) 

5 ص ضيت العواد : قيل أنه توفي عن اربعين عاما قبل سبع سئوات . 


ها ع يشاك اورت 11 اين - يث ) الذي أعده ولحته الفنان زكي ابراهيم 
والدذي قدم 3 فى مهر حانات الربيع وسحله تلفز بون الموصل ©» أضاف 
السيد عبدالجيا بين خيال لأدية (باردلي) أبياتا ترحب بضيوف 


الماوصل وزوارها منها ٠‏ 
قراؤانا المحبوتي وقربان ضحكا ته 
فدوه لهذا الحس ن وما مستحيالة اسح جياه 
والشامى دقة الس ةا ليفوق 50-6 5 
بيس ينين يران ويا امسن مسسسريشي 


واللنيى فتلبيع طلعتسو لومات مانلكام 
لكلف الل | عت بالنني دصيع انا التلاادم 
واخادم حبيبي الحلو واس كتو عينلي 
ياميت هقفلا ومرسطا يكلم يازوارنئا 
موصلنا ام ااكلسرم اتحيسي خطافئنس ب أ 
هدبي نهدى لكللل-سم سسسسسسسمماتنا وازهارنا 
ويلجحتعبن الوفا والكرم موسا حيننا لانم 
ب 1١88‏ - 


3 | ١ 
ا ف أنساتا منيا و للحي‎ 
.- 7 -. كحي‎ 1 5-7 


وكد ا 7 17 4 ب أخيرا المطرب عون 


2<<2-2<”<اللاااا7777بببٌ 
مسهي_هلو 


قات 


١س‏ عبود الحرامي 


عشرة سئة من امرأة مسنة ٠‏ 


جأن اكو حرامي أسمه عيود الحرامي » فد رجال خشن وجثيث » 
رأسه جبير وعنده حف اذا خلاهه بوجه بشر بعد ماسين من وراها . هذا 
ود عاش وبه ناس بسسطاء ء بعيشتهم يامئنون بالقسسة واتصيب »© 
عتقدون بكل زغيره وجبيرة تحل بيهم ويكولون هذه من صنع الله القادر 
على كل شيء ٠‏ 

وققاة عبرى عفان شاف عن الى واحك وقاسئ يكن يدايع مقير 
ننغاس مرة #روهدة ولا كول ربع خطية عليهم 6 ولثة التفاهن, عنده عسي 
القامة اللماعيه والقتل » كلشى مابرضه عنه يمحيه من الوجود »© ببوك اكثر 
واكثر من الليرات والذهب والمصوغات والفلوس من الزنكين ومن الفققير 
بابهمه احد بس عايش النفسه مغرور بشراسته وشجاعته . 


والفاس الفايشين خوله ثامى قاين كلسن 6 وتان كقرة #لقى خلو 
كدحالهم يكدحون طول التهار والليل لمن بحصلون شى سد رمقهم . 
وصاحيئا عبود نازل بيهم حوط مابخلي حصرة بكلب احد الا بروره بالبيت 
وكنسله حيو به ودواليبه وحتى العدات مال الماي كلبهه على حلكه حتى 
بلكلة الابو البيت تره اني ذكي ومادفوتني شيع . خلاصة الكول حجان عبود 
أمدوخ الارض علول وعرض ماخذه كباله ألى درحة زدع يكلوفة الامو 
الخو وار جه اتيف كلمرا يعجو فوه لبا وصارو مثل ا 


ويتظاعرون عبة ناتمين ختقن يللي اضاحينا كل مايفجية و حتى ولة 
رادو تكومون خمس تنفار سوية بشيل التواني والمساحي ٠.‏ وهو رغم 
هاى سوم واب اتنا جلت يدعي للبيوت بصوة مسيسيحسة 
ليو بالظلمة وبخدة كوم م يكرك النسا طق إل اسل 
ب ماسو ول ب سيا * بنتي لعبود لمن تكبر لان ماكو رجال 

وقد يوم دخل عبود الحرامي بيت جان متربصله وختل بزوية 
منه حتى بحل الظلام ويبوك على كيفه . واهل البيت حجانو فقره بعتمدون 
على بيع محصو لهم وذاك الوكت جانت نهاية موسم »© وبذاك اليوم هالعائلة 
جانت دتبيع محصولهه لهذا الموسم حتى تتسوك بثمنه للموسم الجاي . 

وكال عبود هاي خوش فرصة للبوك . 

بعه عبود ينتظر وهو خاتل بالزوية ساعة ... ساعتين ... ثلاث 
ومضت ساعات على ختلته وكال ويه نفسه هاي شوكت اشتغل اذا ثلثين 
ل اسح إمد وداي سوسم ار هر (رحصال 

مر ا بال الال فس + عن اطليوسا خاى بين 
او آلف بيت احسن منه هاي فاثث بجيسهم ٠‏ وبهاي اللحظة سمع قد 

نسوان ثنتين دثشرثرن بالدار ٠.‏ وحده منهن جانت حايبه كبل اسبوعين 
بنية اسمهة حليمة امنيمتهه بالسلة بالغرفة الكريبة من ساحة البيت 
من كبل؟ 

وحدة منهن تكول عيني عبود نشمي وصاحب بخت زنكين من البوك 
وعنده حب المساعدة ورجال من صدك الى آخره . والمرة اللخ كامت تطعن 
بيه اشكال والوان الطعن . 

جاوبتهه ام حليمه .. أن تكبر وين تلكي احسن منه بحرسههويصون 
عرضه لكن برادله بخت . على كل داده اني امصممه من تكبر حليمه ادور 
فز وكال لا بابت ال . 
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اني اكو واحد بجبرني على شي ٠‏ آاني اكدر اذبحج هسة وروحج 
يف باريا0؟ سباو سين ينه 
م باسمسم 5 
لكن العطف دفعه بعد فقتل البنيه ودفعته النخوة الى بعض الشي من 
العلا بوجتلف غلييها إقبينا طتلة بج للا رابية وشم ل لاه 5 وكبل 
اإطلع ماد ايدة بميه وطلع جيس مال الخخام مليان ليرات يطلع حكنين .وخلا 
ولو للدي : اذا كدري فهذا عمل خم ن براح بحيباتي. ابسوي 5 واذا 
ماكدرو فاني نوم القيامه اتفاهم وبه عزرائثيل ٠‏ أني شحصران و اخ ةا 


| نين اهب تسن تلاك . طلع عبود بالخفية من الدار وبعد ما اكتشفت 


الرة بتهه مذبوحه بات اتعيط. وكالت ماكو غير عبوق اللحرامي + اكد حان 
اع لحن ةا .٠‏ يمه حليمة .. اوي ماتت 
امج وتعيشين انت . 

مرت سنينم وسنين وعبود الحرامي تعب وقرر بيتوب من عملله 
الاجرامي وينصرف الى عمل الخير ونساعد الناس وياكل خبزته بالحلال 
والعمل وبعرك الحبين .. فعلا صار عبود أنسسان بدة بشعر بالانسائية 
والعطف وعرف ان الئاس ارواحهم مو بلاثى وفلوسهم مو حرام لكن جت 
مرك الجبين . كل هاذي الخواطر بدت ادور يراس عبود الى أن طكت 
عنده وقرر يتزوج بت حلال بعيش وياهه بقية عمره ينجب اطفال يفرح 
بيهم وينسى الايام السود اللي مرت بيه وتركت اثر سيء بكلوب اكثر الناس 
بالولانة . وفعلا اتزوج وحدة جدا حلوة وشكرة اتعجب بجمال ملامحهه 
وزاد حبه الهه بعد ماشاف هي راضيه بيه .. 

وبليلة الدخله حمد الدم ابجسمه واتعكد لسانه وأصفر وجهه وبعد 

مابدري شيكول بعد ماشاف على جسم مرته فد جرح طيبان مثل الحبل 

من البلعوم للصرة وكال بسن الله يسترني هذه المرة بس لاتكون . . وقاطعته 
نوه وكارك اتن حليمة لتشترج أل لين مدعي أن قدت لمن داتسمن 
على نياتهه وجيت شكيت بطني واني صغيرة بريثه لاا اسمع ولا اثضشوف 
يخليكة فلوسي الحرام يمي حتى تمنع وقوع القسمة والنصيب وتريد 
ظرسك: فى #لويع الناسن التكسرة + الكن اتن ماق ؛ للق يب 
سف رف ان شكد حلوه وفاهمة حتى اذكرك انه الفلوسسن 

توكف قدام مكسيئة: .بوبنا » 


ب ١56‏ هس 


لكن فك اذانك زين .. ترة الشقاوة موكلششى بالحياة ولاتخلي عملك 
مقرون بالقامة اللي وياك . القامة ماننتج لكن الايد ابدك تكدر تقتل بيها | 

حجان بضحك عبود ضحكه عاليه وعكبهه بضحكات عاليه صسدا 
وانتو سالمين با احبابي .. 


الراوبة : بازي يوسف 


عمرها: متوفاة ( ”م سئة ) 
نطقة السكن بفداد 


سمعت هذه القصة قبل عشرين 


نويات ذكاثة بعيك من سحل يناه وكل ولتسريسم لتر 0 
إلدكان وكت القده . 


هاي البنيه اسمهه شمس وجانت شكرة ة وشعرهه اصفر عباالك 
خيوط من الذهب يشسبه خيوط ضوه الشمسنى من تطلع من الصبح وتذب 
اشعتهه على اوراق الاشحار بعد ما المطر بطل وتصحي الدنيا » بحيث 
حان عنده لمعان يبهر كل من يشوفه . وجان عدهه وجه سبحان الخالق 
كل ابات الجمال حطهه بيه . 

هاي البنيه اتعودت اتجيب الاكل للدكان حتى لا يتعب أبوهه بالرجعة 
لبيت وكت الغدذه . 

وفد بوم من الايام وكعادتهه دتحيب الاكل للدكان بالصرة مال خام 
وجان تفوت من فد دربونه على غير طريقهه المعتاد » وبهاي الدربونه جان 
او فد قصر مهحور وعالي ويه باب قديم هوابه لكن منقوش وحلو . 
لل اميك ان اج اناد مايا نسار رين ليل اونا لبوق بسصيي 
دم الاوادم بالليل » وعلى هالاساس ألناس كامت ماتكعد بهالبيت وكلمن 
لد ببية'ماطول قير ايا معادوذات وبقة قثن 8 من الزمن:لوبله مفجتور وخائي 
وماجانت تنتوقع احد بهالدربونه بعرفهه . 


سمت العبرقة بين عو زايا اقفر ل لس 
نها الطمطمين . وحست من زرف الباب فد شي مثل مص الأصبع وهي 
ايد 5 وبعدما مدت اصبعهه بالباب كام د سن الاسبنيهين 
أصبعهه وهي حسمت بنشوة ولذه بالاصبع وصارت ا العملية حلوة 
وعحصتهه . 


-الاؤ١ا‏ -س 


راح يوم واجه يوم والبنية بدت تكبر وتحله اكثر . لكن بدت تضعف 
بوم على يوم وهي هالو حده الآ بوهه وصارت عادة عد شمس كل ماتجي 
بالغده للدكان اتفوت بالدربونه وتحط اصبعه بالباب فترة تلتف بيها وتروح 
شك ابوهه بالآمر بعد ماشاف بته العزيزه دتضعف يوم بعد يوم 
وكال احسمن شي اراقبهه . 
وفد بوم من الايام كعادتهه دتجيب الغده هو سد الدكان وراقيهه 
من مكان قريب وتمد أاصبعهه . كال هاي جانت عايزه هذا الطمطمين هم 
رجع وبيه روح وماكدر احد بهزمة . 
اني راح اعرف اشلون اقضي عليه ٠.‏ لعد هاي تي دتضعف لان 
الطمطمين دبمص دمهه من الاصيع ؟ 
ايم أن و معتونياها لاا جد وح 
. بقضي على الطمطمين ويخلص الناس من شره . 
راح على العجون وححالهه القصة ورشدته وكالتله هسه تروح 
للبستان مال عاصي وهو يشتغل فلاح ويربي هواش هوايه ولمن توصل 
دور على هاشه من هالهوش تلكي بكرنهه فد زرف اسود هاي الهاشه 
اذبحهه واشلع النعل مال رجليهه وهسه تشوف عظم رجليهه مثل قوطية 
بيهه فد عصفور أبيض وذلله ملون . اخذ هذا العصفور وعصره بقوة لمن 
برحمه كلهه حسن الركاع بمعوده انتي صدك دتحجين لو خرافة ؟ 
الطمطمين وتنقذ بنتك ؟ 
بالطمطمين والهاشة وجعب رجلهه ؟ 
الك اللسسرة سق 1 الطيطيين عاق بحي فك رسدة كلق سطلية ملق 
هاي البنيه ماتحبه وحتى لاتصير من 'نصيب غيره كام سحرهه وجان 
كلبهه هاشه . 
وهاي الهايشة بعد ماترجع بنيه . وهي هم ماقصرت وباه قفلت 


١98‏ 2س 


مص ممه ا م شسفسشسيسين أسحة اصدا 


يكدر بشلع الباب لو يتكرب يمه وبده الطمطمين يظهر اللنمى مسن وره باب 
القصر لانه يحب اذية الناس ومابعيش الا يكون هناك فد ضحيه توكع بيده 


الركاع صفن وكال لاياملمون هاي سالفتك عجيبهوجماله تريد تكون 
بتي هي الضحيه ؟ 


اودعناج . . فى امان الله كال الواناج للعحوز وداح ركض الغفساام 
عاصي تمه على بيع الهايشه . لكن في باديء الام امتنع الفلاح بحجة 
ان الهاشه هي نادرة وتذب حلبب زين وهو عاكن من ووافة” . الكن 
لأسو اي اسن حادب ميات ليدوم 
بحصل على الهايشة . 

بعدما اشترة الهاشة ذبحهه بالصنطة وجان يشوف بعظم رجليهه 
مثل ماكالت العجون بالتمام . 


الالسووى سفت الابييض وراح وكف بم با بالقصر الممحور وصاح 

. اطلع دده ادن ظليرم طلم بروسلةة ب قشبية الفاملسين 

اك الاي 1 

شلو . .. انت بالنسبة الي حشرة كال حسن الركاع . . لك اني حشمة ؟ 

هسه اتشوف . واكك تعد المضاقور [الى عليه هن غيل الهفاشة ولممن 

اختنك العصفور شويه كام ؛ بصيح الطمطمين وبعربد من الالم وهو كول 
لك لا أ سمشلاك الا سن م 


الركاعلمن شافالنتيجة كالهاي خوش فر صةحتى انتقم من الطمطمين 
واخذ حوبة بنتي وحوبة كل الئاس اللي جان جاويهم وكام الركاع بعصم 
العصفور والطمطمين يصيح ويبجي ويتعذب الى ان زاع كل الدم اللي مصه 
من بنته ومن بقية الناس »© وبعدهاي جان بملص الركاع راس العصفور 
وانفصل راسه عن حجسمه لكن ماطلعت منه ولا قطرة دم . 


والطمطمين مات رأسا وانقضه عليه بعدما انذبح العصفور وجان 
نكلب راسه فد بنيه جدا حلوه احله من الكمر وجان يعرف الركاع انه 
هاي البنيه هي اللي كالت عليهه العجوز واللي جان بحبهه الطمطمين . 
الكربت البنيه من الركاع وكالسه اتى بعذا اشكرك بواتمنا لك الصحاواطب 
واه أن بق نك طاو افائي» رسكن إثيه متراخ سقيد باهي 
في وبقية افراد عائلتك . وراحت بسبيلهه . ورجع الركاع مسرور للبيت 


١ || 


دا 
0 
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واتفحه كن شاف نجه تدع ورصعت سدجيةه وسمكتدية وعمارت: حلوة 
مقل الول بالقنعطلت باشل من كل اديه ليت فكأ االفامن الى 
جانو بمهم وحجالهم الركاع القصة من الاول الى الاخير وفرحو لانهم 
عاضو اللطيين وعافى له رالله يلكي رزقكيم الأنه.. 


الراوية : يازي يوسف 
السكن : بفدناد 


26 يد 


صورة من الفو لكلور الايطالي 


بقلم ستيفاني نابي مبشال برونتي 
ل سم نه ع 

كانت جدتي (ستيفاني ماروتا نابي) قد ولدت في ايطاليا » وغادرتها 
عام 1115 الى اميركا لتتزروج ميع قوع سافان صق يتنا اميا ٠‏ لم تكن جدتي 
رقئة #ريسية سن أقبل .- وقد أسطحيتيا ابدعن ايظاليا ص ليما 
ودفعت عنها أجرة السفرة بالباخرة » مثل أبية شحنة بضاعة عبر التصدير. 
في ايطاليا كانت ستيفةني تعمل فى الحمل ويبستان الزردت ون الخاصين 
بوالدها » أما فى اميركا فقد نقلبت في عدة مهن : عاملة في مصنع اللسيج 
القطني »؛ خياطة فى مشغل لرعاية العجزة » عاملة في مطبعة شركة الكهرياء 
العامة 4 غسالة صحون في كلية (يونيون) » عاملة في مصنع لكرات البيسبول 
ثم اخيرا عاملة تنظيف فى مطعم . 

كان جد ستيقاني ( وهو جدي الاكبر ) » بحمل ثقافة جيدة .ووجود 
فرد مثقف في الوسط الشعبي الايطالي بعد شيئًا نادرا . لقد كانوا يدعونه 
ن ([البروفسور ) لقدرته على القراءة والكتابة باللاتينية والايطالية » وكان 
بعطي دروسا خصوصية فى الحساب لاولاد الاثرياء في المنطقة » اضافة الى 
امتلاكه معر فة لابأس بها في التداوي بالاعشاب والتعازيم السحرية . كان 
ستطيع أن يقاوم ألعين الخشريرة والارواح السحورة بائرقى والتعاويذ 5 
وقد جاز على خبرة واسعة فى هذا المجال يسيب أبمانه العميق بالرب ©» 
واستفماله كلمات» بوعللايانظة (الوببة؟ طيامية: , 

وصفت لي ستيفاني عملية طرد روح شريرة حلت في بدن فتاةمراهقة 
قام بها والدها على هذا النحو : 


قال أفين © 
ان عليك أن تذهبي حيث أراد لك الرب ان تذهبي . ليس لك 
حق في السكنى فى بدن الفتاة . 
أجابت الروح : 
ب آنا الحترق هما بشكل جيه : لذأ افقتي افضل: التقاء حيث انا . 
عندما بدأ أبي يغمغم بصلوات التطهير ( تطهير البدن ) ؛ ذاكرا اسم 


الرعت كيرا ,, . فهددت الروح بانها ستهدع البيث على وؤوس ساكتية ٠‏ لكن 
ابي احابها بثقة عالية : 


نت ستفادرين دون أن تحطمي شيئا . 


لس "599 سس 


وقد لجح فعلا في طردها نهائيا . الا ان غضبها الشدند كان واضحا 
اذ حطمت غبر خروجها الكرسي الذي كانت تجلس عليه الفتاة . 

تقول جدتي ان الناس كانوا ياتون من اماكن تبعد اميالا كنسيرة»؛ 
لطلب: .مساعدة والدها ( وهو ايضا ورث نفسن الولغ والقدرة من جدها ) : 
وقد قصد والدها حتى اولئك الذين سوا من الشفاء على بد أاشهر 
الاظباة . والطرنقه أن .عدن قف علعه نهها الى إعيركا كترامن كسب 
والدها الخاصة بالسحر وشفاء الروح مع انها لم تكن تقرا او تكتب باية 
لغة كانت . غير أنها كانت قد تعلمت وحفظلت - بشكل يدعو الى العجب 
والاعجاب ‏ كثيرا من علا جات والدها وصلواته وتعازيمه مذ كانت صغيرة 
وقد استخدمت معر فتها (الموروثة) تلك على وجه الخصوص - فى 
مساعدة وشفاء الاصدقاء من العين الشريرة » حيث يعتقد الناس في الوسط 
الشعبي الايطالي ‏ بشكل واسع وراسخ ‏ بخطر هذه العين . وهم 
بحدونها مغلا عند الشخص الذي لصيل حاحباة . أما أغْ را ضَن الاضابة بها 
ف : الصداع والقي . اما اذا لم تكن تملك حاجبين متصلسين واردت ان 
تصيب شخصا ما بنفس الاعراض فحاول ان تطريه وتثني عليه دون أن 
تدعو الرب لمباركته . 

لقد اطلمتني جدتي على ثلاث تعاويذ تمنع الشخص ذا العين الشريرة 
من ان يصيبك بها . وكانت كل تعويذة فى حجم فقاعة العلكة . الاولى على 
هياة بوق مصنوع من الذهب الخالص . الاخرى على هيأة مقص مصنوع 
من المعدن » والثالثة كانت على هياة قبضة حمراء مصنوعة من المطاط . 
خنصرها وسسابتها ممدودان » وهما على هيأة بوقين أيضا . وقد اكدت 
بده خلف ظهره » وجعل قبضته بمثل هياة التعويذة الثالئة ( قبضة اليد 
الحمراء ) . شرحت لي جدتي كذلك وسيلة لاكتشاف ما اذا كان شخص 

بالرغم من ان اي فرد بمستطيع ان بقوم بالمعالجة » الا ان العادة 
جرت على تنفيف العملية من قبل احد اصدقاء او اقرياء المصاب ٠‏ يم 
اردفت بعد هذه الملاحظة شارحة التفاصيل : 

برسم الشسخص المعالج علامة الصليب اولا . ثم يحضر طاسة 
مملوءة بالماء و قليلا من الزيت يحمل الطاسة فوق رأس المصاب »© ويرسم 
علامة الصليب ثانية مغمغما بعض التعازيم والصلوات . توضع بعدهها 
الطاسة على منضدة » ثم تقطر فيها ثلاث قطرات من الزيت » فاذا انتشرت 
فوق سطح الماء فان المصاب مازال يكابد فعل العين الشريرة » اما اذا 
تشكلت على هياة ثعبان ملتف فهي حالة سيثة جدا » فيها الكثر مني 


اسه 


المعاناة والالم لدى المصاب . لكن اذا استقرت القطرات ساكنة على وجه 
الماء » فان المصاب قد شفى . اما اذا تكررت الحالتان الاوليان » فسان 
العملية بيجب أن تعاد عدة مرات .. كل مرة بزيت جديد .. وماء جديد . 

عا البو اكور الأ مولت الامو بل 0 

من المأثور الشعبي الابطالي 

الاول : : اذا ووحيت أمراة جايل * فان أول شي تمسه بدها سيرتسم 
على جسسد وليدها بنفسن اللون والهيأة كعلامة وحام ثابتة . 

الئاني : اذا كنت من مواليد الخامس والعشرين من كانون الثاني » فان 
بامكانك” ' ان تأمر الثعابين بالاقتراب منك والارتماء امامك »© وماعليها سوى 
أووعطيع ٠.‏ ثم لاتغادرك مالم تتلق منك امرا بذلك . 

في الفولكلور الايطالي » لابتوقع ان يولد شخص في الساعة الثانية 

مقرة عنق متتصف. اليل قى ايوم اشاس بوالمعرى فى #السووة الأزق 
مثلما حدث للمسيح ج االاثاتقة المولودات في مثل هذا الدار هعس جع 
ساحرات » بينما بعيش الذكور المولودون فى نفسس التاريخ » حالة استعدئاب 
فظيعة ( بشعر المرء انه تحول الى ذئب ) لبضع ساعاتاعشية كل عيد ميلاد. 
يفقد فيها كل سيطرة على نفسسه » فيخرج من عالم الوعي الانسائي » الى 
عالم وخشي رهيب : يركض » يعوي ؛ يبحث الارضن باطراقفه » يرمي 
بالحجارة او يمزق حنجرة كل من يراه حتى الموت . ثم هو حين يصحو » 
لابعود بتذكر شيئًا عما فعل حين كان تحت فعل النوبة . أما الحل الوحيد 
لشفائه عندما تتملكه حمى الاستذئاب فهو ان بحرح حتى بنزف . وق هذا 
الصدد » روت لي جدتي قصة رجل من مواليد هذا التاريخ » اخبر زوجته 
حين تزوج » انه اذا خرج عششمية عيد الميلاد من البيت فعليها ان لاتنسمح 
له بالدخول ثانية » الا بعد ان بكون قد اتى الى الباب ثلاث مرات . وفعلا 
فقد استمرت المرأة تنفذ هذه الوصية لسسنوات عديدة بعد زواجهما ٠‏ وف 
عند الطرقة الثانية »؛ وفتحت الباب معتقّدة ان الطرقة كانت الثالثة وبما ان 
الزوج مايزال تحت تأثير النوبة فقد ذبحها من الوريد الى الوريد . 

ثم اعتقاد اخر سائد في الوسط الشعبي الابطالي » هو انه اذا مات 
شخص بشكل غير طبيعي (كان يقتل او يصاب بأي حادث مشؤوم اخر ) ؛ 
فان روحه ستظل تحوم فى ساعات الصباح الباكر »؛ من لحظة موته غير 
الطبيعي حتى التاريخ الذي عينه لموته الطبيعي ني لوح القدر . مثل هذه 
الارواح نتخذ غالبا اشكالا حيوانية ‏ تبدؤ من حيث الهيأة حيوانات 
حقيقية تماما » الا انها قد تغير ححمها »2 أو تباعد مابين اعضائها الجسدية 
لانراعك اذا كنت مارا بالقرب منها . غير انها لاتقوى على ابذائك فعلا . 


يت 5669 عه 


وعل ىكل فيمكنكتحاشيها سهولة اذا سررتعلىشكلتقاطعي يشبه الصليب. 

الجني الصغير ( القزم ) ايضا جزء من الثقافة الشعبية الايطالية ٠‏ ان 
طوله يبلغ حوالي ثلائة اقدام » له شعر احمر ويعتمر قبعة حمراء . اذا 
جاءت اليك زمرة من هذا النوع طالبة الطعام » فان من الافضل ان تقدمه 
لها قورأ » والا فانها سترميك بالبلوط والفاصوليا . او يبادر افرادها الى 
تعديم طعام اليك » ولكن بعد ان يكون قد مر عبر الجهاز الهضمي لكل 
منهم . وعلى العكس ( اي اذا قدمت اليها الطعام الذي تريد ) فانها ستملاً 

وف هذا الصدد تحضرني هذه الحكاية التي سجلتها نقلا عن جدتي: 

كان جندي شاب قد سرح توآ من الخدمة العسكرية . ظل مسافرا 
طوال النهار فى طريق عودته الى قربته . وحين جن الليل » وحيث لم يكن 
ثمة مكان يأوي اليه فقد لجأ الى بيت قديم مهجور كان ذات يوم حزعا 
من عقارات الملك . بدا المطر بنهمر والليلة تشتد برودة . وضع الرجل 
كيسه على الارض واشعل نارا في المصطلى . واذ مضت بضع دقائق سمع 
صوتا من الخلف : 

هل ترغبه فى صحبة ؟ 

كان الهاتف رجلا ضئّيلا قزما » حالسا على الرافدة الخشبية للسقف 
للمائل . كان شيطانا حقا . تطلع الرجل اليه بدون خوف او استغراب . 


قال الشيطان * 
سأقفز . 
أفعل لتكسر رقبتك . 


وقد قفز الشيطان فعلا فكسر رقبته . ثم مشى نحو الرجل » وجلس 
جواره يصطلي مع ان رقبته كانت منكبسة في واحد من كتفيه ٠.‏ 

بعد قليل ظهر على الرافدة شيطان قزم اخر وقال : 

ع ساققق ٠‏ 

اقفز لتكسر ساقك . قال له الجندي . 

ونفذ رغبته » فكسرت رجله » وقام يحجل نحو الرجل ليجلس قرب 

وقد ظهر عند الرافدة تلك الليلة اقزام كثيرون . اعلنوا نفسس الرغبة 
( سأقفز ) » وواجههم الرجل بنفس الجواب ( اقفز لتكسر كذا من عظامك 
الصماء ) .. وقد فعلوا حَميْما نفس الفمل فتكدرت عظام مختلف ةي 
اجسادهم » لكنهم جميعا تجمعوا قرب الرجل حول الثار ٠‏ 


5*5 هه 


عنقتها قفز اختن قزم :حلب الاخرون قدرا فخارية كبيرة عملؤة بالماء 
ووضعوها على النار » ثم جلسس الجميع بنتظر ون غليانها . لاحظ الرجل 
مد هو الاخر قدمه » وبخفة البهلوان حرك القدر قليلا . انسكب شيء من 

ت احفر قحنك م 

ب من. قعل بلك ؟ قال غير مالم بمسؤولية الرجل عن ذلك:: 

وهنا فتح كيسسه وقال : 

بعون الله » ادخلو الكيس واحدا بعد الآخر ٠‏ 

وفعلا دخل الجميع بنسق جميل كما لو كانوا افرادا في وحيدة 
نسكريةاعستعرضة لم شد الرجل فوهة الكيسى باحكام .: .وانصرف فلتوم 

فى الصباح اقبل الجيران بحملون نقالة موتى . سألهم الرحل عن 

كنا نعتقد انك ميت . أن كل من ينفق الليلة في هذا البيت »© نعثر 
عليه في الصباح ميتا . 

اطلق الرجحل ضحكة فيها مزيج من الاستهزاء ونشوة النصر وغادر 
البيت حاملا الكيس الى دكان الحداد . طلب من الحداد ان بهوى م ارا 
طرقته.على. الكيسن كما لو كان معقانا + 

ونيئما كان الحداد مثهمكا فى العمل ؛ كان اللهب ينبغث من الى 
بغزارة 

حين فتح الجندي الكيس كان ااشياطين قد ذهبوا . 

وهو الان بعيش سعيدا في ذلك البيت ... بيت الشياطين الاقزام . 


امصدر م 
257-02 2 - 1972 اعطتوعءع12 - لزلاعاندن2) - ععمل2011 عأتنملا بجعتح 


ف لأءا ب 


الفولكلور 5 رومانما 
أدمون صبري 


خلال زيارتي رومانيا بين 1 الى 7ا؟ مابس الماضي توفرت 
لي الفرص لدراسة الفولكلور الروماني رغم ما لدي من معلومات كثيره 
استقيتها من المنشورات والكراسات والكتب ؛ والمثل يقول ليسن السمع 
كالعيان » وفعلا ليست القراءة كالعيان . قى المعهد الفولكلوري ف 
بوخاردست التقيت مع مديره الدكتور ابون فلادوتيف وبعتبر ليسسى دارسا 
للفولكلور الروماني فحسب انما هو عاشق للفولكلور » وذو هوى وولع 
في مهنته . بقول انني أنام كل ليلة بعد منتصف الليل بساعتين ادرس 
وابحث واقرا عن الفولكلور . لقد وضع خارطة للفولكلور الروماني تشتمل 
على 4117 منطقة" فولكلورية تكون احيانا متقاربة فلا تبعد عن بعضها اكثر 
من .” كيلومترا . في كل منطقة دراسة تفصيلية واستمارات تثشتمل 
على ..؟ سوال عن فولكلور المنطقة تتعلق بالعادات الزراعية والملاسس 
والحفلات وآلات الطرب وادوات الزينة ومعدات الطبخ والغسل والحصاد. 
تستقى هذه المعلومات من ثقاه المنطقة وشيوخها وعجائزها ؛ وق حالة 
اإختلاف الروبات تتوسع دائرة اليحث حتى تصل الى الحقيقة » وبعد 
مدير المعهد مجلد ضخما عن دراساته الفلو كلورية ليكونمر جعا للباحثين حتى 
ان هذا المجلد يشتمل على الملبوسات ليس مظهرها الخارجي ققط يل 
حتى فصالها وخياطتها. والقطع المكونة منها وألوانها وطرق نسيجها . وقٍ 
الممهد مأيزيد على ......) أقتيةا مسيجلة على شريط. وعلى .....-0 شريط 
سينمائي تتعلق بتصوير حفلات الزواج ومناسبات الاعياد والافراح 
والاحزان . بقول المدير ان هذه الشرائط والافلام بعاد تسجيلها مرة 
اخرى ان مضى على بعضها .٠؟‏ سئوات » لتبقى دائما فى حالة جيدة »© ولا 
فولكلوربة تضم ...4 كتاب في مختلف اللفغات عدا اللغة العربية ») وقد 
سالته عن طريقه تفهمه الفولكلور العربي اجاب انه يستقى معلوماته فيما 
قسن االيزلية مون الأكشية فى الترنيياة -. 

وفي المعهد مختبر وورشة للتصليح ومواد فولككلوربة محفوظة تي 
الخزانات وصالة لتسجيل الاصوات مانعة للصدى © وعدد من الآلات 
الموسيقية الشعبية . لقد اراني المدير عددا واحدا من مجلة « التراث 
الشعبي » وقد شرحت له اهمية هذه المجلة وطبيعة بحوثها ومكانتها لدى 
الباحثين عن الفولكلور العراقي ف العالم . ان المعهد مشارك في هذه 


- 4" دا 


المحلة »© وفيٍ بوخارست مسيرح الفرق الفلولكورية : نتقدم على هذا 
المسرح كل ليلة رقصات فولكلورية من مختلف مناطق رومانيا تؤدبيها 
الفرق الاصلية القادمة عن المنطقة نفسها تصاحبها ااوسيقى . كل فرقة 
تلبسى ازياء المنطقة من الرأي الى القدم : ويعرف المساهدون كل فرقة 
حال رؤيتهم ما تلبس : وهذا يدل على الثقافة الفولكلورية لدى 
اتقعب الزوماتي >: لقك: شيقّت: احدى علك: اللحقلات: ,وكمت سكب 
بال قص والموسيقى والازياء المعروضة . وني بيوخارست ايضا قوم 
التحف القروى ٠‏ يمتد هذا المتحف على بقعة * اسساعة من أ 


. ٠ 
ا‎ 


محتويات احد البيوت في المتحف القروي 


ب 5٠١89‏ سه 


ويجاور بحيرة كبيرة تفطى بالزوارف والمراكب للتسلية والمرح . يشتمل 
التحف على عدد كبير من بيوت القروبين من مختلف ارجاء رومائيا . بيوت 
اصلية جيء بها من مكانها ونصبت في المتحف » تحتوي على كل ما كانت 
تحتوبه من اثاث ومعدات ومفارش ومطارح ومصابيح حتى اعنة الخيل 
والمحراث والفأس والمانجل والسستائر . انه لمتحف عظيم بالغ الاهمية . 
والظلر يرف ان بعض فرق الهواة بحضرون الى هذا المتحفا وبقدمون 
حفلاتهم في الهواء الطاق وهم بملابسهم التقليدية . ان زيارة هذا 
المتحف بالنسسبة لاهالي بوخارست متعة طيبة ونزهة مريحة في ايام العطل 
والاعياد . وفي مدينة باسي وهي احدى المدن المهمة فى رومائيا بتأريخها 
ومساقيقها ف التيشية الفكرية االزروبائية ؛ قل عقم الفتسية متكسفق 
الاتتوغواقزيا نديورة النرو تيور جواق اركسه يسك لأسف من لباقي 
العديملةا اقرائسة الؤبساميلة التميكاة بي انا الريكام بف بروبائية فى تقل مقا . 
بصم هذا الف متنتلفه الاليسة الروماتية .خلال المصون ,وق نقتدف 
التاق مي ابيط اإثيذة يتان طتسن, اتسيونيم بإلقطي الشيون وعسر لخدب 
اتتحيين القبرزاية وللخازل والتواعير بوأفيآت: الطبع ووقدات العرارة فق 
العيكام وأقوات الحداةة والمجارة ,وميل الغيول وقسية الحيرانات 
والمطارق والفؤٌُوس والمسامير والمقابض والسكاكين والمشابك والسلاسل 
والكلاليب والعتلات والدواليب وسطوح العربات والكؤؤوس الخشبية 
والمناضد والكراسي . في هذا المتحف شعبة عظيمة لا تنسى محتوباتها 
عطلقا ... تعفل هته القسة على اتواغ من العراناكونات ينها الكرالباقون 
الاإول الذي اخترعبه ادسسون وفيوهااكرامافونات 
نواق الآبؤذات العالبةة وكراسياتين امس #لمعت 

وهنا تحد عددا من الصناديق المعدنية ما ان تدير فيهازرا 
حتى تبعث موسيقى شحية وسمفونية كاملة » لقفد قال لي المدير أن هذه 
الصناديق الموسيقية مصنوعة في فينا وفى امريكا وكانت مملوكة للاثرياء 
جازؤوا بها من هناك لتسملية انفسهم . وفي المتحف اول محاولة لاختراع 
الشفربوى . لير عل القباقة الصو اجر كةحماحبها اللرسيقن وى 
المتحف عدد من البيانوات تنشتفل اوتوماتيكيا ولا تدرى كيف . وكذلك 
اجهزة عدبدة اخرى نطلق الموسيقى من فوهاتها ولا ندري كيف . أن 


الم ل اا - 


مشخف الاتنوغرافيا في مدعة تاسن مظهر عظيم ورالم ومؤتر فى تفهم 
الفو لكلور الروماني . وقد قال لي المدير أن هذه لا بوجد نظير لها في العالم 
اليوم © وتباع في ارجاء رومانيا اسطوانات للغناء الفولكلوري تساعغد 
على تتادل المعلورمات والتميسن بيت غناء وغناء ومو سسيقى ومو سيقى . 
اما فى مجال الادب فقد قرات فى كتاب المدخل الى الادب الروماني 


2-0 
01 


جهانز يعزفى انغاما سمفونية لوحده 
في متحف الاثنواغرافيا في مدينة ياسي 


5١١‏ سه 


رومانيا قد افتبسوا موضوعاتهم من الفولكلور وابدعوا! اعمالا قيمة 
خالده فعّد كتب الشاعر الغنائى. الكبير ميقيل اميتسكو ملحمتة 'الشهيرة 
8 كو كنبب المسناع » وهي عبارة عن قصص قو لكلور : ة اغاد ضصاغته 

وظاهرة نقل الادب الشعبي الى ادب نقاني بارزة جدا في تاريخ الادب 
الروماني ؛ لقد صور هذا الادب الفولكلوري الاصل عذابات التاس 
خلال القعرون وتعسف الحكام الاجانب والظلم الاحتماعي . لد ارند 
بهذا الادب أنهاض الهمم واشعال جذوة الحماس والدعوة الى الحرسة 
والمطالبة بكرامة الانسان . ان روابات الكاتب الروماني الكبير ميهيل 
سادو فينو تعتمد في الاساس على الفولكلور الشعبي ذي المفازي الانسانية. 


-. ١١19 ل‎ 


م لوو لس ووب وميه سم وب ده 


اغاني ترقيص الاطفال عند العرب 
تاليف : الذكتور اخمف انو سعد 
عرض : طراد الكبيسي 


أذكر + منف أكثر من سنتين أاخبر ني الدكتو أبو سبعك عرء قن غزمة أو 
يدنه بجمع واس تمصماء أغاني ألعرب الغو وريه قي الحاهلية والاسلام + 
والتي تدور حول : العمل © وترقيص الاطفال © والتشروبح عن النفس » 
واستدعاء النروعات وتدليل بعض أعضاء حسم ل تشباك 4 وخاصة الإأعضاء 
الكنسية ع لم قات السرب »افاي اللسا والاقرات . . الك . ون ى 
نان مابيدى : ااكتضكة سمة اأرضوع * وكثرة الماثوزات: اقفر لكلورية 4 .ومن 
اجل أن لايضطرب الموضوع بين يديه كما قال 4 قرر ان سّصر بحث 
هذا الكتاب »© الذي بمكن أن نعده جزءاً أول ‏ على مابتعاق بأغاني تر قيص 
الإظقام عند اتوي 4 جاهليين وأسلاميين تين نهاية العصر الأفوى 
ومايية اير على الدج لاني : 

والعرب الاقدمون والغناء للاطقال . وي حكن الناب بعرف ليا 
عادة مداعبة الطفل وملاعبته وتحريكه في المهد لينام . وهو حزء من الفناء 
الفولكلورى العام المجهول النشأة » اللا خرع على الست العاية مسن 
الزمن امتدت حتى تجاوزت عدة قرون . » ص ١51‏ 

وقد كانت نشأته نتيجة دوافع متعددة اهمها: ‏ 
بأبة حركة . 
الاعجة وعدلبلةه: ...... 
محدده ) هي : 

١‏ نب الرحجاء للولد أن ينام نوما هادثا 


الوعد بأحضار هدبة للطفل مكافة له على سلوكه الحسمم 
قص بعض الحكابات على الطفل كأغانى مهد 
تخويفه بالكائئات المرعية اذا لم بيثم 
ابداء الاعجاب بالطفل وتعداد صفاته 
"اب التتبوم بمستقيل الطقل: الباهر : 
/ ا تعليم الطفل عن طريق الغناء . 
وف آلباك. العاتسي معرشن الف اللاقانى. الترقيضية الفرييسة 
وأفراضها : ماغيي منها للذكور أو للإناثك ٠‏ وي سكا الباته سكن اتنا 
الاغاني » كما ونوعآ » ذلك التفوق الذي احرزه الذكر على القت ٠‏ وان 
هدا الاحساس راسيا من <ملة رواسب عديدة » حتى اليوم » بجعل وجه 
الرجل منا اذا بشر بالانثثى » مسودة وهو كظيم ! 
اما فى :الاب الاخير « الثالث 6 قيدزسن الدكتور انو سعف. . الخضائصض 
النائة: لأغانن الت قيسن العربية. من هيت مكتواعها ودالالتها الاتسافية 
كما يدرس خصائصها الاسلوبية وقيمها الفنية . 
ومن ذلك برق النا - أن أعائى لتر قيض علاة م #جرء .سن آلععاء 
العربي الفولكلوري »© ذات دلالة عميقة على الوضع الاجتماعي والحضاري 
الذي نشأت فيه » وهي ف ذلك تحمل « مالا حولينة #اللتسعر 
ال أو بارس المتحضر . » بحكم كونها نتاج العفوية ) )والوا قعية 
العملبية . اذ أن أصحابها انها نظموها وهم بمارسون. عمليم اليومي ) 
#اشطوق أتفسنهم مبماشرة 3 وبما أن المجتمع الذي تكياك فبه هصذه 
الاغاني » مجتمع متكون من فئات وطبقفات اجتماعية متعددة ومتمابر د 
طبقيا وحضاربا ؛ لذا فأن الاغاني هذه » قد جاءت هي الاخرى تعبيرآ عن 
هذه التمايزات في الحالات الانسانية المتعددة : 
ان هذه الدراسة ‏ في رأبي ‏ رغم أنها لاتغلق الباب أمام باحثين 
آخرين ‏ تعد اسهامة علمية كبيرة في اضاءة الحقية الزمنية التي تصدت 
لها حيبت انها تنيت لنا جوائب كقيرة من ساقس المرنية الوسدافنئ 
والتفس ولالبشاحي سبد طررسق اضدراك بعل البوان سبي لتترخيم 
واحسناساتهع واساوبهم في الحب والكراهية » في الفقر والغثى . 
انه اكاب الأيستقني نه بائيكه في الاك الشعبي عند العرب .. كما 
لاستفني عنه باحث في تاربخ العرب الاجتماعي والوجداني آنذاك »© 
حيث دلالة مثل هذه الاغاني على الظروف المعيثسية التي كان ب 
سواد الداس وتعبيرها اصدق تعبير عن نفسسية الشعب وذوقه واخلاقه 
وعاداته.وجملة المميزات التي نؤلف شخصيته القومية فى ابعادها 
الحقيقية . 


يم بحم حم 0 


5١6‏ سه 


معلوم ان الدكتور عبدالحميد بونس واحد من الجادين ف اللحث 
غن معظيات القواكلور المربي © ودائب البحت في التعريف به والكتاية عتة : 
بوسنم لبي سياس إطر سيت بسن 

من المجلات العربية وبخاصة مجلة « الفنون الشعبمية » . قى مقاله الرئيسس 

) دفاع عن الفولكلور ( يوكد على « القدرهة وأالوعي والتمييز لتمييز الصحيح » 
ق نك الأثدوناك الشبعسية والكقيف عثيا بم وكى يذلكغلي الضف من رأ 
الدك قوز ودر عوشي الى كنت القالة بعقه لوف علية أولة يرت وود 
«لقسان نماذج تتسم بالاصالة والرقي والقدرة على الالهام والتي تعد 
: وسسسيواي لكيه معالم التاريخ الثقاى أو تقليدا من تقاليد التعسر 
الفني والادبي . .» ذلك ان الكتابة عن الفو لكلور ميدانية ومصنفة وارشيفية 
.٠‏ وافحيه أن نجتمع. أفيها اللتظلور وللسصوع دم والتكتوى لا"يقصبل بين 
ق الاداتي والكوق الرسيية والشعبية 0 تاريخي كون هذا الانفصام 
1 بن الشمكل واعتصم بحر فية الصنعة وقواعدها ولم لتفت الى الحانب 
الشعوري قِ حياة الناس 8 2 وبضيف « ان الفو لكلور 3 بناقض العلم 
والتكنولوجيا » ولقد اصبح تأثير الافكار العصربة على مأثورات شعبية جدبدة 
مز ن أهم فروع الدراسة الفو لكلوربة اليوم » وفى مقال تال له وان 
« الانورات الفسعبية 6 طانعها التومي والاتساني 4 يؤكد بأن. « التراث 
الحضاري لم بعد مقصورا على ما بقى من الكتب المطبوعة واللخطرطة . ولم 
بعد مقصورا على الآثار المادية الشاخصة من النقوش والهياكل والجسور 
والبناء ولكنه يضم الى هذا كله 4 ما يصدر من المواطن العربي العادي من 
نن شعبي » يتوسل بالكلمة والاشارة والابشاع وتشكيل المادة ..» ذلكه 


ب /ا١"‏ سس 


ان العددد من المأنورات ظلت لامد طويل في ضمائر الناس وقسم منها نتقل 
على أفوأههم دون تدوين مع أنه بشكل عنصرا هاما التناكسة التسفسة 
ألا صبيلة ٠:١‏ وتمتضي المسسؤقولية ألقومية والانسسانية لس التوحه وظذالئك 
هذه المأثورات ومهماتها المكونةلثمافهةالعصر عبر حمعها ودراستها وتسحيلها 

ونتحه المؤّلف للتأكيد على اهمية الفولكلور في دراسته كعلم مستقل 
نفتم بالتصاط الانسائي. .وصيانة العراك وتشره وتحقيقه ,واتتشالة من 
لياع والشديه» ومع الى الما هري عرني لماتورات العسية الشمير 
والادباء (( والى افتتاح معهد الفنون الشعبية كمشروع )) توسل الكلمة 
والايماءة والاشارة والحركة وتشكيل المادة و قوم بوظائف حيوية واساسية 


5١8‏ سس 


اتسيف التر اث الشعبى وادذب الاطفال : دوالحة الشعيي مالنيو فاته 
ووخذائلفه 5 الي التمعمئق: تك ابن خلدون ٠.‏ 0 ىُُ الادب الشعبي ) 
ها يدودي سمعرة كل من : عنتره 4 تي ادلي وال يت الهلالي ؛ وححا . 
و تعنى 1 تعلق بالمكان كموروث فو لكلور فيكتب عن ٠ ٠‏ الغاهره : العدس .. وان و اسل 
مفاأهيمه 3 علم انقفو لكلور نادت من خلال اللاواهًا الشتعبية 3 حيال النلل _ 
سرح القولفلون + القعون القبعية في بوادى القص وايضن غروق + 

ان كتاب الدكتور عبد!تحسميد بونس مرجع رئيس فيالتعرف علىمو قع 

انه دعوة وفاء للتراث الشضعبي » ومن زاوية دفاعية موضوعية ,كتب 
المؤلف عن !همية الفولكلور في جدة الفعل الانساني وروابط الانشداد الى 

بقع الكتاب فى 534؟ صفحة كبيرة ‏ ط١ا‏ منسورات الهيئة العامة 
للكتاب ‏ القاهرة ١519/5‏ 


© احياء التراتث الشعبى 
بعتقد المؤلف بان الذين تصدوا لدراسة تراث الشعب « بدأوا من 
منطلق الهواية والاعحاب بادب وفن عامة الناس » فقد تجاهل هذا العراث 


المؤرخون واعتبروه مادة غير حديرة بائدراسة كو نهم مثا محمل الحياة 
العامة السريعة والمتغيرة .. وبقي هذا التراث ف زاوية الظل والصمت . 


غير أن « دراسة ثقافة الشعب » والتى بقصد بها « الفولكلور » 
احنوت الجوائب الروحية والمادنة.والممارسات والاسباليب. الحياتية: للناسن 
فى كل مكان .. وغدت الأثورات الشسعبية لها رصيدها الهام في فهم 
الفولكلور .. وبيرى نمر سيرحان بان الفو لكلور يعني « ثقمافة الجماعات 
الملككقة بي سمسامم مشحفز ») « وهو بذلك بهتار عن لفطين من انماط 
الثقافة : ثقافة الشعوب اسدالية والثقافية الرسمية لأي مجتمع 25 


وقد مرثت أحيال متعاقية دون اهتمام بالاداب والفنون الشعبية الف 
ابتكرتها انماط بشربة مختلفة فى اتجاهاتها الءديانية المعيشية والفنية . 


ب 5١9‏ لس 


١‏ اللامادي ا لي وخاصة 1 تراث الشفاقى إ( صن . " غير ان هذا التراث 
هو معرفة السسانية في الاساس 11 املك بعري مرية اللوانةاويت 
الاشير 'طل ف كسسيهنا ء عا قو الكتب والناس و ألا ماع المتوارنة عمل التعاليد ٠.‏ 
الصناعات : الامثال 'والحكايات ؛ والآثار المختلفة .. وهو بذلك ناقض 
المقدسةهء سر عووراتت» | لقره من المعد قات ١‏ الم 5 5 حنةهة علدن ) 
) داق آدم ( ص 1 5 


ان فصول الكتاب الثلانة نؤكد اهميتها وشكل خاص ؛ ( ماهية 
الفولكاور )4 الفضل الادل هه حيث ترضد معناة غالميا 1 بالمحلية 
عسولا ان تراث انساني وى ( تفرعات البحث الغو لكاوري: ) بحك الكاتب 
اليبسه عن خووسيةة العشاصر «التعيية و تمس ١‏ ثم بورد في الفصل الاخم 
( بليوغرافيا الفو لكاور وير بعل مصطلحاته عن ومفتو حة تتابع رساك 
ع اسسرين ٠‏ بقع الكتاب في ١١٠.‏ صفحة متوسطة ١‏ / منشورات 
ر فيلادلفيا عت عهان هه 


© موشحات مغربية ‏ دراسة ونصوص 


الجرادي كاتب فولكلوري متتبع .. ودراسته عن الموشحات تعود 
الى اكثر من ١١‏ سمنة ماضية . ودابه فى البحث عن الموشح المغربي هو 
التاكيد على هوية قومية مقترنة بالموضوع والشكل والبناء والافتران 
والمنشأً وعلاقته بالفنون الاخرى والشعوب التي تتواصل معه .. 


اله دراسة متانية لفن شعبىي معروف مقترن بلصوصن بمكن 
الاستدلال من خلالها على قيم فثية وفكربة عديدة .. فهو بورد اه 
موشحا لثلاثين شاعرا تتنوع ازمنتهم واساليبهم .. وي تعريفه 
للموشح بكتسب من مصادر عديدة تقول : ( انه كلام منظوم على وزن 
ا . مخصوص بقواف مختلفة ) او (قوانيٍ ثنائية ) وبالتالي 

بعني الموشح ( قصائد الانظمة من اجل الغناء ) فهي تتفق واوزان الشعر 
ومرسيقية للحن .. وقد سمي موشحا ( لان مزجاته واغصانه كالوشاح 
او ( انها بئنيت على شكل الوشاح منمقة ومزيئة ) او كما يعنيه الكندي 
خبر قكافة التاليقة . 


ف ا 


وبيدرس الجرادي شكل الموشح من «تلال الاجزاء وا الأوناقة الخال 
والابيات ويورد نصوصا واضحة لكل مهمة بطرحها لتكون دلالة مو 
ثم بنتهز ل الى الموضوعات التي يتناولها الموشح ويعالجها بشتى الاساليب : 
وعمر ١‏ وصف لمن أ والطيي . والخمر وغير ذاك من هو ان الجمال وامتاع 
الذات » ٠‏ ثم سحث عن : نقناة الوة أت فيرجعها الى اواخر القرن الثالث 
المجري وحددت 4ب اللي موطنه لامي ١‏ ايفين بين 0 5-0 
ع سوسس ل ابد ا د نيه 
من غير أن بلتزموا فيها اعرايا واستحههوا أفنا سدؤه الوجل 1 بابق خلدون 
اأمقدمة ص 1714م وه لحر ع الرجل ابن عزلء وقد استخر جه من الموشضح. 

ويسحجل الجحرادي اهمية الموشحات « فتحررها من المنهج التقليدى 
للقصيدة أالعربية م واقترابها من الغنائية سسبما أقبال الحكام والولاة 
عليها » وهي بذلك تعيد صياغة التفكير والشكل وتكتسب من المهارات 
والحياة معا . 

وسبحث الو لف عن ووسي س أعوو .سال 
سعيد وابن أبي الحسسن 5 ونوسف الرمادي من اوائل الناظمين 


بربعاج الجير انرق ا ال رتستنات ف الج وابميه حتىيٍ بسنل 


9 الواسرة [الأشيناة ,؟ الفرج ب« 


ن كثاصة الجرادي مصدر مهم للتعر ف على أسنا لعب الحيأة الانسانية 
د م نْ خلال المو تمصي ف المدونكء وعير قو اتيدة لإهمية أله و شبح ف حياة 
القاس هناك ع وما بنعصه اقتران النصو ص لماذج من أقطار غرنبه 


اعويق ليفتستى 1اواصول إلى التقسل العرقة والتوسيل الجاد. . ٠‏ بقع ااكتابه 
فى هه؟ صفحة كبيرة ب مطبعة دار النشر المغ ربية الدار الميضاء ١9195”‏ . 


© دليل العمل الميداني في المأثورات الشعبية 
اعدذاى + نقي تزل 


ف المقدمة نتعر ف على المأئورات دسب ولأييو - اقره مجمع اللغة 
العربية في القاهرة كبديل للكلمة الاجنبية ( فواكلور ) التي يرجع اصلها الى 


؟9؟؟ سه 


عام 55 يحيث ادحل الحصطلح عالم الاثار الانكليزرىي وليام حون تومسس . 
وان غاكيا .ةا و عت المعرقة او الاثريات الشعبية . 

المعلور مات الدائرة حول اللحيط ومء. وخول السكن ٠.6‏ وحاحيات 
المسكن . . والصتاعات والحرف. - ٠‏ والملاسن . . والغذاء . + والعادات.. 
والمعتقدات وء والعلم . والشيعن 3-0 والاإساطير والحكانات الشعمية الى 
والكلام 557 والموسيقى 55 والر قحس . والحقوق 8 

(15) فصلا فيها الافادة العلمية لكيفية تدوين الأثورات الشعبية 
وفق اسسسى علمية بر كدها وبدل عليها هذا الدليل الميداني العام الخاص بها. 


ير اانا 8 تعر ف حتى النهابة هوبة المعد واسس تركيبه لهذا الدايل 


ومحصادر عمله . 
(14ه6) صفحة من الحجم الصغير . اصدار وزارهة الاعلام العراقية بت 
1519 بعداد . 


599 لم 


ألدةددية 


64 وه ها 


اعم هنك الديوهجي 


الاستاذ جورج حبيب صديق حميم »© وله فى نفسي اصدق الحب 
واطيب الاثر وقد سرنى ما أبداه من ملاحفلات عن « كضابي اليزيدية » »6 
وانه قد ذهب بالضد مما اثبته فى الكتاب : « ان اليزيدية فرقة اسلامية 
اموية سارت باسم الدين تدعو لبني أمية واعادة الحكم اليهم . 

واني لم اطلع على ما كتباه الممستشرقان « جوبدي » و « بر وكلمان » 
وكنت قد نشرت رأبي هذا فى الرسالة المصرية العدد ( 215-584 ) تحت 
عنوآن ؛ منشا عقيدة اليزيدية وتطورهاد) : 


واقبل. أن اناقشن. الأاسحاذ جورج فيما كتبه اود أن ابين له : ذكرت 
في كتابي أن الدعوة دخلت فى اربعة ادوار » وان زعماء الدعوة ادخلوا بَى 
كل دور ما يويد دعوتهم » ويزيد من تعلق الاتباع بهم » وما زالوا يغالون 
وبحر فون ويضيفون الى الدعوة حتى ابتعدوا عن الاسلام وصاروا بدعون : 
ان دينهم هو غير الدين الاسلامي ‏ وهو ما نجده مفصلا في الكتاب 5 

وآنه لو تتبع 'تطور القضية على مر العصور ‏ في الكتاب لوقف على 
هذا مفصلا . 

واما ما ذهب اليه : ان اليزيدية ليست لهم علاقة بالاسلام والاموبين» 
وانهم بعيدون عن يزيد بن معاوية 50 الخ وذكر ملاحظات لا تؤيد ما ذهب 
اليه » لانه لو رجع الى ما جاء فى الكتاب لوجد جواب اكثر ملاحظاته التي 
ابداها مسطورا فيه »4 واني سأحيله اليها » وقد بدا لي انه كان متسرعا 
فيما ذهب اليه بأخذ الآمر من طرف واحد » ويعرض عن النصوص التي 
أثبتها في الكتاب : والتي تؤيد ما ذهبت اليه . ْ 


رسا جا قله ؛ 


1[ أن أآئة انظربة لا "حمتقيم الا أذ1ا كان بوسصعها تعليل التقاليد 
والعادات الدبنية الخاصة » ولذلك نجد ان المؤلف قد حاول تعليل مثل هذه 
التقاليد والعادات فى الدين اليزيدي استنادا الى هذه النظرية » بأن استعمل 
اقالك: ومسيقة اسهاعا اذاهرة التافسةافى. القلق مه شير أن عثل. عنم النافسة 
الاخر وبسخر من المظاهر التي بودبها المذهب الآخر آخذا عليه المثالب 


ومتربصا له هفوات الخزعبلات ليشنع عليه وعلى سخافاته كما هو معلوم 
فى نوهنا هكذآاسوااء عن اصعاب الآديان واضعابي الذاسه الخلفة ؛ .الها 
تقدم مثل هذه المنافسة بين فنْتين من مذهب واحد تنتميان الى عشيرتين 
مختلفتين او الى موطنين مختلفين 

وأقول: للاهتاة. : ا 1 تسستقيم هذه المنافسة بين فئتين تعتنقان 
مذهبين متناقضين بحق احدهما على الآخر ....... هذا ما 
نحده في كافة العصور وف اختلاف الطوائف والمذاهب المتنافسة » فنحد 
المنافسة بين أصحاب الآديان وأصحاب المذاهب الدبنية والفلاسفة وغيرهم 
كثير مكل كله محاول أق كويد ما تحب النةدوترة على متافمكقها2 وهذا 
افر لاتحتاج الى دليل » وأمثلفه: ققرة فى كتبة الجدل والرق والناقسة .. 

ولا أدري ماذا يعني بقوله : وانما تقدم مثل هذه المناقسة ... الخ 
ولعله ريد ان تقوع هذة المنافيسة + آلخ ويقول الاسعاذة : أن التمليلات 
البي اقدعها للق فل سنةة البنابه لبعقن شلؤون الفينى التووفي لم تقو 
سالئوسة م والتى ليه هنا علا بلغطاة على روعش 16 2 يوفق الاستاذ 
الديوهجي فى تعليلهة . 

قال الاستاذ ( ص : 56 ) ولليزيدية عيد بسسمونه عيد يزيد » 
يصوم اليزيدية الثلاثة الايام التي تسبق أول جمعة من شهر كانون 
الأول ص وه فاذا كان يزيد المحتفى بعيده هو يزيد بن معاوية فلماذا كان 
تاريخ عيده تاريخا ميلاديا ؟ . 


وسوالن إل انق ال ميال التاق مبيعتللين الفاريك الوقن 
وغور هاو افق الحرادة الجريةيق الباكالنا تراس اذاه كلمو عن مواسميي 
ذكروا التاريخ الشرقي ٠‏ وا ابتعد اليزيدية عن الاسلام فانهم بدلوا صوم 
رمضان بصوم يزيد » فاختاروا اقصر ابام السنة ل وهي أبيام الثلاثاء 
والارتساء بوالعمسن من أول شقن قانرى الأول من الحسايه القرتي » 
لآن اللحساب القمرى. واياقه ابقل عن صر القهون 8 و3 سظنا عدا 
فى( ص 1م11 ) واتتا الم تقل تاريها مبلاقيا ت كبا"توهم الاسعالات , 

وذكر عن اعتقاد اليزيدبة برجوع الاموي المنتظر » فانه نفى هذا ») 
وادعى بأنهم يعتقدون بنزول الاله الى الارض كل فترة تبلغ الف سمنة أو 
تزيد ليعيد الامر الى اليزيدية ويجدد الدين اليزيدي لا الى بني امية . 

وجوابي له : انه او رجع الى الكتاب اوجد ان اليزيدية يعتقدون 
برجوع الشيخ حسن شمسس الدين بعد ان قتله بدر الدين لوؤلئٌ 
ع 1 وهو ادق كلها نملم ارو مساجبها اللاي ومنظم قواعدها . وثقلت 
فى نفس ص :88 ) أنهم ينتظرون خروجه »؛ وعندهم طبقة من رجالالدين 


"»؟ سه 


بسمونهم خدام المهدي ؛ وما يلقيه اليزيدية في كهف جلميرا من نقود ليستعين 
بها المهدىي الاموي عند رحجوعه 6 كما أ ق: القصسطة الح قدموها لالحكومة 
العثمانية بذكرون « خدام الممهدى 00 


قلماذا أعر ض عن هذه النصوا ص 5-5 وهي ف الكتاب _ِ وحاول ابعادهم 
ستيه 


ان اليزيدية لا بعرفون هذا ومن كتب عن اليزيدية فى اللفة 
العريية لم يتعرض لهف عه أكما يقول.. فهل سذه حجة تقض مااهيس الينة 
بعد ما قدمت قى الكتاب من اللصوص التي تؤبده 0 


ومن قال أن ن اليزيدية يعتقدون بنزول الاله كل فترة تبلغ الف سنة 
أو تزيد كما بدعي الاستاذ ‏ ؟ 


ونقول : يذكر هذا من بحاول أن ببعدهم عن الاسلام وبقربهم الى 
الزرردشتية » وهو بعيد عن الحة فى © وف كتابي ما يؤيد انهم كانوا مسلمين 
ثم ابتعدوا عن الأسياق قا مين العصور © ولم تزل عباداتهم محر فة عن 
العبادات الاسلامية . 


وذكر : ان اليزيدية يذكرون ان يزيد بن معاوية لما نزل وحارب 
الفسيق بن عل وقلية ... . ٠.‏ وهذا اقول محر لمن تغرافة عنيكا عن القدة 
اليزيدية . فالواقع انه لم يرد في أي من الكتب الى ان يزيد اليزيدية قد 
ب الس ييا 6 .فل الدملوجن آن السبطى اد العراوي أذ أحتسند 
تبمون اق اسفاعيل يو سعن يوا باللقسة. السرتية كن كرو هذا إن 
لساري أيه هده الكو : 


واني لاعحجب من قوله وهذا قول محير من يعرف شيئًا عن العقيدة 
اليزيدية الخ ... واسأل الاستاذ ٠‏ ففي عهد من كانت ثورة الامام الحسين؟ 
ومن هو الخليفة الذي أمر بمحاربته ؟ وبي عهد من استشهد الامام الك د 
اليس كان هذا فى خلافة يزيد بن معاوية ؟ 


واذا لم بذكر هذا العزاوي او الدملوجي ... الخ ممن كتبوا بالعربية 

عن البريادية 2 قل يعدو ذا م اك ام ا 1 

يي شايع مار او رس وي ام محير © هذا اهما 
فيما بصق 6 وهو قليل من كثير ممنا وضعوة : 
8 :. : : 8 

وقال الاستاذ جورج عن تماثيل الطاووس وسئاجقه وما ذهبت 


ب 5907 سس 


اليه في صفحة 11517و155 أن هذا الامر تخمينى» ودشكفى صحة ما ذهبت 
ال ش - 7 ٠‏ 


واني لا ارى تناقضا بين القولين » وانما اقول ان الشيخ حسن وضع 
تمائيل الطاووس فىاعلى اعلام الدعوة ؛ تيمنا بما بذهباليه بعضالمتصوفة 
عن « طاووس العرش » » أو طاووسسن الملائكة . وبما أن ابليسس كان بزرهي 
على الملالكة تجماله .وبسمن اطاووس اللآتكة © فذهب: اليزندية آن هذه 
التماثيل ( بقايا الاعلام ) هي تماثيل طاووس الملالكة . وهو ما نجده مفصلا 
ف ( هن 5 155 17881 ) من الكعابه . 


وذكن من. لون. القياب التي. ترتدنها الزيدية » قال. : يرئى: الولف ان 
اليزيدي بكره لبس الثياب الزرقاء لقرب لونها من اللون الاسود ‏ شعار 
العباسيين ‏ » وهذا التعليل غريب جدا » بذلك لان اليزيدي لا يمتنع من 
لبس الثياب السسوداء التي هي الثياب الاصل فى الكراهية » بل ان ثياب بعض 
رجال الدين اليزيدي سوداء » فكيف يستقيم ذلك وتعليل كراهية الثياب 
الزوقاء لآنينا اتعهية بالسيواقاء ؛: 


واقول : ان اليزيدية يرتدون الثياب البيض »© وينفرون من السوداء» 
والزرقاء » ماعدا طبقة الفقراء فانهم ترتدون خرقا سولذا » وعمائلم سودآ 
على ما كانوا عليه زمن الشيخ عدي » فانه كان بفضل هذا اللون من الثياب 
فاقتدى به مر يدوه » وهم طائفة الفقراء » وفقراء اليزيدية هم من نسل فقراء 
الشيخ عدي . وأما ثيابهم الاخرى فهي بيضاء اللون . 

وقال الاستاذ جورج : « هنالك الكثير من هذه المتناقتضات التي 
التي لا تستقيم والنظرية اليزيدية الاموية » كما ان هنالك الكثير جدا مما 
لم تستطع تفسيره هذه النظرية »© كأمتناع اليزيدي عن دخول الحمام 
والمرحاض » وعدم جواز الزواج في شهر نيسان » وما أصل عيد سرصالي 
ولماذا يجب ان بقع العيد يوم اربعاء » وقد فسير لنا عيد الجماعية انه من 
وضع الشيخ حسن ولم يقل لنا لماذا كان تاريخ هذا العيد ميلاديا ولم 
يكن هجريا مادام واضعه الشيخ حسن »© . 
مهما كان دينه » ويذكر المواصلة ان موصليا استصحب معه بدويا الى الحمام 
فاستغرب هذا ؛ وابى ان يمكث مدة بقاء صاحبه وقال لصاحبه : هذه 
جهنم ولا د بسعنى ان ابقى فيها » وصار يحدث قومه بعد هذا ان الموصلي 
اخذه الى جهنم ( الحمام ) » وذكرنا ان كثيرا من عادات اليزيدية صارت 
عندهم من الدين » فالحمام في البلد » واليزيدي ينفر من اهل البلد » حذرا 
من ان بسمع كلمة تمن عقيدته بطاؤوس ملك ( فتنكسر الجرة )292 » وفي 


ب 558 سه 


الحمام تنكسير كل بوم عشرت الجرات عند الاستحمام » فالمسلم اذا استحم 
بن الأ اطي © لوي كلوه #ر وي ب ْ 
واما أصل عيد صرصالي فانه لو رجع الى ( ص ©2 1895181 ) 
لوجد ما قلته عنه مفصلا . عيد محلى ستهج به افراد الجبال © ثم اتخذه 
واما انهم يختارون بوم الاربعاء : فان يزيد بن معاوية بوبع بالخلافة 
يوم الاربعاء » فهم يبتهجون بهذا اليوم . 
واما عيد الحجماعية فاني لم اقل انه بالحساب الميلادي ‏ كما توهم ‏ 
الشرقي ٠.‏ وذكرت بين خعلين مابوافق هذا بالحساب الغربي ٠‏ 


وققر اماق جوري ؛ وس لأنكد افبعاتك اكير مين ساوصن النظر .+ 
الاموبة ممن لم برد ذكره فى الكتاب . فالمعلوم ان اسماء اليزيدية التى 
عرفت قبل ايامنا هذه فيها كثرة علوية كحسن وحسين وعلي وحيدر » 
ولست تحد من الاسماء الاموية كمعاوية ومروان وزباد ووليد شيئًا . 

وأقول: آن اليزيدية كغيرهم يسمون بما هو شائع بينهم» وهي لاتمثل 
نحلتهم »© وعامة اليزيدية أميون © 2 يعر فون عن ماضيهم شيئًا » يقلدون 
ما هو متعارف فى لمدهم من الاسماء ؛ فالاسماء نتبع رغبة الاهل في تسمية 
ابنائهم » حتى عند المثقفين . فبعد الاحتلال البريطاني للعراق شاعت عند 
بعض الناس اسماء انكليزية مثل : جورج »؛ أدورد » البير » فكتوريا الخ... 
فهل هذه الاسماء تخرحهم عن قوميتهم وما بعتقدونله ؟ 

واما قوله : عن الكثير من بعارض النظرية الاموية .... الخ فان هذا 
تبع ما عنده من نصوص تؤبد مابدعونه . واننا قد اثبتنا النظرية الاموية 
بما قدمناه من نصوص في الكتاب . 
الاموبة قلما تذكر يزيد بمدبح » ذلك فهي تمتدح معاوية أكثر من يزيد بكثير. 
وذكر عدة نصوص على هذا 

وآلقي آقوله > ان التراع الامبوي الفائيسي يجدد قي الآسلام على ائر 
تزاع معاوبة.مع الآماع علي كه رغلى الخلافة + ومعاوية فو الذي عهد 
بالامر لابنه بزيد قبل موته » واشتد النزاع بينهما بعد وقعة كربلاء » فنجد 


559 سه 


ذكرا لمعاوبة وليزيد ؛ كما نجد ذكر يزيد فى كثير من المصادر © ونقلنا في 
( ص 11-1١1:‏ ) ما ذكره السمعاني عن مغالاة الاكراد ذ فى بزيد بن معاوية . 
ونقلنا في ( ص ؛ “؟" ‏ !5 » 91١4.‏ )ها ذكره الوهراني عن محبة اهل 
الشام والاكراد من المغالاة في يزيد » وما حمل بعض الاكراد أن تسيو[ 
الى تزيد #6 وها القهوعصهم عن كشبة في افضل زاك ( امن + 1117 ) امن 
كتانتا ٠‏ 

وما تصدى لهذا بعض العلماء فردوا على مغالاة القوم فى يزيد بن 
معاوبة ( ص : ١75”‏ ل 185 ) ؛ وذكروا سبب اللمغالاة هو بفض الشيعة 
لهم » وغير هذا كثير فى كتابنا » فلماذا اأعرض عن هذا كله ونقل نبذا عن 
معاوية وجعلها حجة له ؟ فانه يأخذ ببعض الكتاب ويعرض عن الكثير مما 
فيه . ولا اريد أن اكثر الكلام عن امور واضحة حاول الاستاذ ان يسترها 
بادعاءات ينقضها ماني الكتاب . 

وانهى كلامه بقوله: الواقع انئي انهيت مطالعة الكتاب وانا أشد اقتناعا 

ببعد اليزيدية عن الاموبة وبأن يزيد اليزيدية هو غير بزبد بن معاوية 

واني بحق لي ان اعحجب من قوله هذا ان قرأ الكتاب ووقف على 
مافيه » وكله بدور على أن اليزيدبة هم ينتسبون الى يزيد بن معاوية » 
والجيلة الى تجاه في تمان '« معسكعاتياتن ) عن ألوهية بزيد عند اليزيدية 
وهو موجود في ص 5 من كتابي : فارجو ان بقرأ القصة التي تنتهي 
ان معاوبة تزوج بأمراة فحبلت وولدت الهنا الذي يسمى يزيد . 

واني لم انقل القصة لانها موجودة فى الكتاب ؛ فلا أريد أن اطيل الكلام 
فى امور واضحة ») . 


وبالختام اسجل له شكري » وارجو ان يعيد قراءة الكتاب مرة ثانية 
لكي يقف على ما ذكرته ان اليزيدية حركة اموية . 


(0) السنة : | : ستة 1554م 
(؟) اذا سمع اليزيدي المعوذة » او ها يمس الششيطان (طاووس ملك) فانه يقول 
« كسرت الجرة » 
© بلكر الاستاذ الديوهجي في معرض حديئه عن التاريخ الذي تستعمله اليزيدية 
ها يشعر بان التاربح الشرفي هو غير ميلادي . والواقع ان التقويم اليرلياني 
( الشرقي ) والتقويم الغريفوري ( الغربي ) كلاهما ميلادي ٠.‏ 
« االعراك: التيسي » 


590 سم 


م حي جيم جج حم جيني 


كلانه تعقسات 


يما كنا 


حول « تورة الحسين وطقوسها الشعبية» 


التعقيب الأول 


قاسم مشعان الخالدي ‏ الحلة 
الأتتيحة غاده محمد سليم والسيد فاضل السسعدونى . المنشور فى محلة 
التراث الشسعبي العدد الثاني والثالث للسنة الخامسة ‏ 199/5 - رأنت 
الحقبقة ولعراتهسا السصعبي الجيد " وألةالسسية من االزلل: .. 


فى بيروت واسمه [ مقتل الامام الحسين لابي مخنف]] ص ؟١‏ 
اقول روابات ابي مخنف تؤخذ من مصادرها وتخضع النقد العلمي 
والمقارنة . واما كتاب [ مقتل ابي مخنف ] فهو كتاب ليست له قيمة 
تاريخية على الاطلاق ولا بجوز لباحث موضوعي أن بعتمد على شيء منه . 
وانقل فيما بلي كلام البحاثة المحقق الشسيخ عباس القمي . فى كتابه 
[ الكنى والالقاب ] الجزء الاول صفحة [؟5١]‏ في ترجمة ابي مخنف . 
( ... وليعلم أن لأبي مخنف كتبا كثيرة .. منها كتاب مقتل الامام 
0-7 الزن ل 


الحسين ‏ ع الذي نعل منه اعاظم العلماء المنقدمين . واعتمدوا عليه . 
ولكن للاسف انه فقلك ولا بوحدك منه لسسمخةء . 
اما المقتل الذي بأيدينا وينسب اليه فليس له . بل ولا لاحد من 
المؤرخين المعتمدين ومن اراد تصديق ذلك فليقابل ماني هذا المقتل وما نقل 
؟ ل في صفحة ١‏ قولهما 
بسوط شفتيه وهو بنشد : 
اقول ان هذا البيت لم يكن من شعر يزيد . وللعلم ان يزيد عندما 
اق ينقت اشقتي, الحسين يقصني بوهى تسمعل نأنبات: أبن الزيبري فى 
0 معركة أحد ٠‏ * منها ٠‏ 
ليت اشياخي ببدر شهدوا ١‏ جزع الخزرج من وقع الاسل 
لاهلوا واستهلوا فرحا ثم قالوا يا يزيد لا تشسل 
قد قئلنا القرم من سادانهم وعدتئناه سدر فاأعتدل 
لعبت هاشم باملك فلا خبر جاء ولا وحي نزل 


( الطبري طبعة دار المعارف 585-5555 ) . 


7 ور ك5 


التعقيب الثا ني 
فلاح فجر رشيد ‏ الحقلانية الانبار 


اطلعت على المقال المنشور في مجلتنا الغراء ‏ العدد الثاني والثالث 
السنة الخامسة وتحت عنوان « ثورة الحسين وطقوسها الشعبية » وقد 
حاء فيه « والجدير بالذكر ان الشسيعة الامامية يؤمنون أن الامام بعلم حوادث 
معينة من الغيب ....٠‏ فهو بعرف متى بقتل أو بموت » حتى تروي بعض 
الحكانات ان الامام حين وجد ..... ويقولون ايضا ان الامام عليا كان 
فول ..٠‏ ص ١5‏ » . 


ولا أدري فيما اذا كانت حملة « تروي الحكابات ‏ أو « يقولون » 
تشفع لهما بحيث يفهم القارىء انه لا حاجة له بذكر المصادر أيا كانت 
على أساس أن هذه اشياء مفهومة مقدما ! أم ان القارىء سيضيع في 
وسط دوامة من الغيب فيما اذا كانت « تروي الحكانات © ويقولون » 
مستمدهة من مصادر موثوقة أم انها من زعم اللمعض . فخدمة لاهداف 
مجلتنا ونيابة عن الاخ ‏ فاضل والاخت ‏ غادة ‏ ان أجازا هذه النيابة 
اقول ان معظم المصادر المتوفرة تضم بين دفتيها كثيرا من هذه الامور التي 
عرفها الأئمة « رض » مسيقا ولعل فى الصواعق المحرقة ‏ خير دليل على 
ما أكول . أذن فالواقع مكنا الى التحمحةة أو غير هم ان اقالوةا حم كاق الامام 
لكا بت فبأعتقادي لانها مستمدة من مصادر مازآألت الى يومنا .. 


عن زيد بن وهب قال : قدم على علي قوممن اهل البصرةمن الخارج فيهم 
رحل بعال له الجعد بن بعجحة فقال له اي للامام اعب اتق الله 
ناعلي فانك ميت قال علي : بغربة على هذه تخضب هذه ( يعني لحيته من 
راسه ) وعن عبدالله بن سبأ قال : خطينا على فقال يلكي كاق الحمة 
وبرأ التسعة اشخضيق عقه من هده بح :و3 أن 5-5 ر فى الحتام (١‏ لى. بض 
المصادر التى. كاج على كاتني المقال الفاضلين أن سذلا جهدا قليلا لاجل 
القارىء ‏ في الاقل . وهي على سبيل المثال لا الحضر ‏ الطبقات الكبرى 
لآبح سعد .والضواعق االحراقة لالحنك بن. سجر الويتين _ والفؤاتم 
من القواصم لاني بكر بن العربي - ومن المصادر الحدثة التي سهل فبها 
البحث ‏ اقباس من اخبار الخلفاء لصلاح مجيد ‏ والخلفاء الراشدون 
لعبدالوهاب النجار ‏ والخلفاء الراشدون لعلي فكري . 


وعلى آبة حال ققد اسعمتعنا بالمقال » ولا تقلل هذه الْثَمْرة البسيطة 
كن فتاه . 


7 وخر 5 


السقبب الثالة 
خلف كامل كريم ب بفداد 


ورد في موضوع ثورة الحسين وطفقوسها الشعبية المنشورة في العددين 
القائي والثالث ٠.‏ السنة الخاية 1596 ساق ض ‏ 12 عه عالي : 

( لكن الذي يبدو ان كربلاء اسم وضع بعد حادثة الحسين لانه يتكون 
من مقطعين كرب وبلاء لندلالة على فظاعة ووحشية الحادث ...) ولزيادة 
الايضاح والفائدة اقول ان المنطقة كانت تنسمى كربلاء قبل وقوع الحادثة 
بمدة طويلة » اما بصدد تسسميتها بهذا الاسم فهناك عدة اراء منها ان لفظة 
كربلاء منحوتة من كلمة كور بابل وبرى آخرون . ان لفظة كربلاء مركبة من 
البعض الآخر الى ان الكلمة فارسية الاصل . مركبة من كلمتين هما كار 
أي عمل وبالا اي على فيكون معناها العمل الاعلى اي السماوي . اما ياقوت 
الحموي فقد ذكر لهذه التسمية ثلانة اوجه ( فالكربلة رخاوة فى القدمين . 
فسميت بذلك . وبشقال كربلت الحنطة اذا هززتها ونقيتها ... فيجوز 
على هذا أن تكون هذه الارض مئقاة من الحصى والدغل فسميت بذلك . 
والقريل امم انيكة الحشعاض ٠...‏ فيجوز أن بكرن عهذا الصتفة من ألنيت 
بكثر هناك فسسمي به) . 


4. 


٠.‏ اباس ساي 

همالك <« صفحات من التراث العربي 4 جمع عادي من المصادر 
القديمة » كماآن الممال الح حوب يؤل ممع عد لل 5 بصسلح أي واحد أن كون 
موضوعا مستقلا . نرجو ان تركز مجهودك على موضوع واحد ؛ على ان 
كون تناولك بصورة دراسة فولكلورية: » لا بصورة. جم مجرد ٠.‏ 

ممالك « الاغنية الشعبية في الموصل » بعتمد اعتمادا كاملا على 
نصوص متداخلة » وبعضها غير موصلي » كما أنك لم تذكر رواتها . 

© الى السيد عبدالجابيل الساري : 

0 وساوتاة. بون اللتروش والشعر اللمسي 8 4 التررش اكيهما البكانانة 
لديبك معلومات م كافية ادك بأساسن 58 نو قلورق حايةي 3 

©ه أآلى بنتول سليمان داود : 

سيستعقفيف. المرتر الفقولقلورئ:من الصوص .8 اغاتيتا مع قلت .وقالت»» 
اذ تحتفظ يها فى الارتسييف و كرا 

© ألى السيد وليد مهدي العاني : 

نقدر تقديرا عاليا الروح ١‏ لعلمية ١‏ لخلصة التي تتحلى بها. 


© الى السيد أنور عبدالعزيز : 

ّ- شكرا لمجموعة « أغان للصغفار من نينوى ») » التي ٠‏ سكفيق هنا 
ارشيف المركز الفولكلوري . 

اق عن « لولج أ لي باك يقي بر بل نحن وير يضفت 
مسستقاة من مصادر حدثة معروفة وبخاصة ما كتبه الدملوجي والحسني 
والديوهجي 5 

وسبق للمجلة ان اعتذرت عن نشر القسسم الآاول من مقالك . 

© الى السسيد اسماعيل أحمد ابراهيم السامرائي : 

ننتظر استكمال بحثك « الامثال الشعبية اليمنية » ليتسئى لنا 
النطن فبيبنة » 


وى الى السسسد رافع عنداله الحديد : 
شكرا لتقدنرك المجلة » وسو فنغمل على تلبيةمقتر حانك قدر الامكان 


ه الى السيد حازم طاهر الناصرى : 
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شكرا للنصوص التي أرسلتها » نتمنى أن ترسل المنا تصوعهنا اغرن: 


ألى السربد أوغوز جميل مصطفى : 

حدئك عن « الموسيقى والفئاء العراقى » لا تنتوفر فيه اصول 
البحث الفو لكلوري . 

ه ألى السيد خيري حسين سليمان : 


2 آلى السبيد ريبع حاج طه الموسوي : 
مالك « رحلة العطارين الى ناحية الزاب » » ليس تفصيلا لرحلة ©» 
وليس دراسة عن العطارين متكاملة » نرجو ان توافينا باسهامة أخرى ٠‏ 


ه ألى السيد بدل علي الآموي : 
)0 مكانة المرأة في المجتمع اليزبدي » »© ليس فيه معلومات كافية . 
ننتظر منك اسهامة أفضل . 


هي الى السبيد طه هاشم محمد : 
« من اعتقاداتالعرب » مقال لم بستطع أن بحيط ولو قليلا بالمساحة 
الواسعة التى تشملها دراسة المعتقدات العربية . 


وى الى السيد يعقوب يوسف الزركاني : 

مقالك يضم موضوعات عديدة تتعلق بالعين » ويصلح كل موضوع 
منها لبحث مستقل . لكنك تمر بالموضوعات كلها مرورا سريعا دون أن 

ه الى السيد عبدالمجيد فيصل الناصري : 

مقالك لا يحتوي على تفاصيل تميز الزواج في هذه المنطقة عن المناطق 
الاخرى تمييزا واضحا . نأمل أن تتو فر علىدراسة الموضو ع بصورة! فضل . 


ب 598" ب- 


ه الى السيد صالئح فنجان محمد صالح : 
معالك سريع »© يفتقر الى التفاصيل ٠.‏ 

© أآلى السيد عبدالمجيد فيصل عفيف : 

نعتذر عن نشر مقالك لانه لا بتسم بطابع البحث الفولكلوري ٠.‏ 
ه الى السيد صالح عبود الواسطي : 


الحكابة الشعبية « ذيل العربيد » لم 'نصلنا ٠‏ 
الشعبية ف اليابان ») فقد تفقرر نثثيره مبدئيا ٠.‏ 


أما مقالك « الاعياد 


ه آلى السيد عبدالجار محهمود السامراثي : 
نقدر تقدبرا عاليا الجهود التي بذلتها فى دراستك عن « أ مو سسيقى 


لا تنشر المحلة الشعر العامي 1 كان خاضعا لشسروط النص 
والبحث الفو لكلوريين . 
هي الى السبد م . ع . الجمبلي : 


البادئة » لم تستطع أن تكون بحثا فو لكلور :ا 5 


ليك مالك 1زف| 0١5‏ 
ا 
تلصدسالج:*53-لى انزنط1"30 250 51 21130311 


عطا مماععكلهء طاعتاعب1_ اسه سصدتجهء2 عطز ه) صمو03زل20ج مآ 

عطا ععصلة مومعل أو -طاصمة لم 116ل0صر عط صف يستعضمل عداسدردم 

رصت عط عوط لمعسمسلاسةز مععط عمط دعل زعوطئلة عط أتدكمصن 
.زقع0ت260 ) 


3 


لكك بممعصمل «ن[سدرمم عله ععمط معتمم مرم ]عبر وروا عداكل 
سك “ماعطا 26001212210 أقطا فعددوة عط أن قاعم اكد ملتماعل تعر 


1112 0 5أ1111خنا اكد [وعزدن11ة لتند وعده5 عدإنتممط 


0 
ندقداء 1 -اى زاك 
12121ع'1 د سمتكتقصمء اهتعمة عد©ا [ه بوعتم د در عاعنتضيج مطل 
ع5مط58 مط 2ه طاعولة عط صذ [بده]8 عنوعم متطفصعده) اأقصة عدطلغ 


تسلو 0 ' أتاوطة والتماعل عه عععط]" .سمعستك سيك [ه تزاتده زهمر جح ععرج ممكتاون 


و 616 1] 5053 2110 2011516 علتتمعععصم عكذا[ عتأفتسية عد ازمر عط 
عن 4 م و1119 ع[طوضء8115 ]01 وعدهك ع1 
32319 «تعع ترم [نلطم 


| 


01126 0 كد10 قتا0طع تللتت 0563 ترتطة «دمغاع 12 عتصده ندوعه عط ل 

5 50 يمسعصدوم عط 2ه طق لصه لالص عغطأ أقستوعه سعاكله عنج باعتطاتن 

عستعط لصم ادءقع0 وستطنععدمء قتامتامس تغط ومععرررععء تعصرومر لصا 
_ستقاخرصمء كه لاح ععج غنقطا فقصدة تغط طعسمعط؛ ؤه ععقاصة ج20 مععلها 


مو ع ]1 جد 6غ دوعسم عوستطامه1! لد 


٠. 55‏ .: . 
ممتكاع_ عمجت عاطمتعفتم 1ه كوصمة عطا معتاكسام تتماترورد عط 


تغط عستددعككهمه وععندةأمستععك لمتعدة عغطا عستم ولمفسه لصة قاعم 


8 ننتقاناه50 أتمونيم! م4 : زالنتولا 
ا 
7ه أنالطة دترم 


صدوع؟) ععتاعمد عامها بعععلفسعمطة سمتسعحضمف سه ,1916 سآ 
”بو[نلعيولا“» عصمة عطلا سقط طلتمد وستعسعط لدده1ل صن زسألمآلا 
بدعء2) عوط 00 تنامتضحة تتعخوم ذه يووا د نه وساء ما لعفت عط طاعتطىر 
عتجمع عاروعم عطا سه عدلسجرمجر مسمععغط عصود عط سومة حونلا 

بصا تلوس فلصمة عتعطا آه طعسم از 


عندوة عا عتافتتام ها ابرصسعتله لسقطاته] م هذ عاأعنسضة عطالً 
تع[ أمسه عده تؤوة علوم صل فادها ار ]كلل معن صن “ناسوت 


ام اصن 


“2101197 "نجداء 0 وعامعطامن1 عل 
: بؤاثل 
أو سمتوطك بلععنرج”] 
عضه درععط فور[ ستففط قعامعرادرتة1[ عط ,ممعم اسعتعصح معررزك 
عطا نه فلمقطعم0) .موععج [بكائدت؟ لصم علتضع؟ اأعمدم عطع كن 
عط .فلضه[ أمعنن[نعاموج [ؤه معععتم صقط) ععمصد عم معامسطحرن]1 
.قاع تتتدة؟ بتامططعتط عتم برع صكوعع-ل«تقطععرن0 
دنه «ع هع 115 لصح لسعطاءعه عط لتتعد ملوعل «مخم مد عطكل 
تغط مغ لمنواء- قتدصمامسهء لصم و5أعتاعط عل 


ع10ل[ه"1 لتده مع دعلا 
10 
تتسرج.1-[خ 0ع512516 

115211010[تكتن) عتطوعةق عطا ص عامع امتاسعووة تح لع تزدآمر سعص ا 
قععة لعن هةمساعوط عدم[ عطا غسط ,والقتعوه مه عرالمعقتامم ععط 6ع طبو 
قتلتكق ذخز كه ملتماعل عط اوعوعت مغ السع نل جرعم غ1 علددر 
سد عن ه[كلاه؟ عه جلساء دوعص اك دعي قلط طعتتمعط) ععختصرد عمطلا 
ده 1غدجتلتكك امعاعسة عغطأ [آه فاأععمقه عط رلاعع12ل120 0155 بوسعدوما؟ 
عط غتتمطهة «ماغفصصضوكسة 0ممع وستطلع رعده أسعوعمرم عطخ) لصح 

بعطعط عارزمعم عط 2ه متعمس صممم لسة خصرمافمم 


عتطدعط1 وتصعمل لطن 
: لا 
طقططه 41-11 1771 

معط عستلدء دعل ,دعل لتك عم سععغتصد فطخ وطعططه17 [4 1221 
فاه يلعلط متعطامصة لصه وععلصمل ه بعاعتدل جه غستمطع 011-216 وه 
عسلة؟ لمددمتأمعسله تتمعان ه كه سععتلاتطء عرو نومام جه 

تدصح غطا فلدع1 يعتطه؟ انعا قاذ 10 200165 صز ,تومام عطل' 
.111631 دععل اتطه طعضدت ما مجماعلله؟ آه ععمنصولج معلا نع 


عع2ء الطتتعوع 1 تنه اتسنا معء «اعغط ععرمل 15011 سوزطزورم عركد 
:لا 
0 الع 


أققطصصيص ما فقصمة دععللتطء ده ماصع ع0 علمعيوطن]3 زتتمط© 

عصمل فقط امصخ لَك نتسدآط .ل8[ قه اقم ,واتمتآ طمعر3ق [معتنلان© عل 
ععدء اطدروعوعء* ماعطا 011[ 0١‏ فطع نكمتم عط طغتوو 
صه كه وصوة فتصعملاتان عسه وستكلة) 110810 طمعى4 عط اوسمعط 
قط لتم غذ سه وععدعنس[آص لقتعمة عطا ومورمطى لصه مامريصمب 


لعنرء 1 أااة مط اذ طاعنطمز سناد 1 0011م 


ب 55١‏ سه 


+8812 11 امآ 518110 2328810ق 


ع0 ترنوزطوءتة3 عطا صز ععترء [طدرعوع 2 01 وأمعدر!1 عرلر 
1 187 
10 [ن أدصج]] .2] 


أه قفاتسعدصع[ء عغط) ؤه بإلتة عط غمطا أطسمل مص مز ععرعطم' 
لمعععء التر سمنواا طوعةق عط [زه وطعععهوعم عطز ص ععص اطصمومم 
.قالددء معكلتتصدعلءة امومع 

تععصعاطصووعم قت©ط) مغ 160 عقط)ا فصمفوعم لومعم ععم عمعرال 
عه 13 طاأعموموة كتط1' .تإاتسن امعتطلتت عنصا متقطء غخمطا مسصمموعع 
واللوع5 قمنطا 5ع1اددج 121ل 


”ولوطعلن:8-آنث“ ]1ه ع[ه800 وطن زطح1-7[نم 


07 
(52112112-لخ تنتطونتط1 .«رز] 


عط غتحط بتع و[ملاتطم علتا وعدم صيمهء سد ممامطعة جه 15 عاضر عط 
"ملمطعله للق صا ووه [أفمدعطم *”سملسجه0 طخت مإعتاسه عتط صا عليدم 
لجمععة عط كه عمعتكمر عتطوعق صعرم صا أاعجم عط بطلنطه[-[خ 2ه عإممط 
صوعط مستأعدعاي ,روعت آله أصلمم عم«ملعلاه1 م صمع جتصامعء عزنل[ 
0١‏ 1116[ ستملسرو“؛ 5ه لستعا ه لمتعع اقم 510 عط 


مووتطدلا اعطووعط ع1 
:1 
تمسخلا-لخم سقطط0 0112 


واتصهإأوتعطن) له مسم[انآ طنتمر لعأماءموقه بصتعط 0 ص65 2005 1 
لمعه باعدمكهء ذة عط ولإأقتاصة1 عط مسطمل) لموتطدلاآ وعادرومعط عل 
عط عوط مععع0تقصمةء و1 طعتطمز سموتاعم سمعطد5 اسعتعصة عط مع 
مدامتوتاعع ولمع جمعط 2 قه صصعن0) 

ممتطع5 2ه 15 معطمو تصتآة لخم مسدطلهقط) عوط بطءعوعومم دنر 
-1251130 لطة تامتامعسلء ,ع11! عطا دده غطعة! غطععط جه ملعطه ,كأعقستط 
تأعطمه»2 عط 1ه قدمل 


7121 10غ1"1 عدماء8 تمتأوجدمءمم 
:107 
11-101 انآ 
كو وعلعءد ولعتطءع-ستسضماتلهة عطا [ه اهم طاسيدهع عطا دز ع»ع1] 
طاتعر محمص فلدع0 عآ1 .'ثعنده[علله"1 صذ طاعدءععدع8 110“ دده دماعنامم 
وعم #متتفععط عومد 13614 ممسواعط «متامعد عمسم 5ه سمتافعدن عط 
طاعسمعومم لععدع تكن وود عط عوط معت لعاععاوعم عط أمسصصى ومنت لبن 
ع0 


178 أه قصمأاعتصافصة 5ه «عطاصسسم هد معنع «عنتصد عط ار 
1 


ب 559 ب 


